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Редко учитывается и такой критерий, как 
степень прогрессивности технологического 
процесса, обеспечивающего выполнение при- 
нятой формы изделия, экономические пока- 
затеди и т. п 

Настало время выработать единый подход 
хо одекие проммизеных али, СДан 
этого, как нам представляется, прежде псего 
необходима классификация изделий, которая 
даст возможность выработать конкретные 
Формы анализа для разных групи. 

Как подойти к Этой классификашии, что по- 
ложить в ее основу — это тема отдельной 
статьи, но, по-видимому, для создания по- 
добной классификации следовало бы преж 
де всего определить круг наук, которые 
должны помочь решению этой задачи, а глав- 
ное четко сформулировать цель, 
Субъективизм в оценке вещей (подчерки- 
ваем — «оценке» в широком смысле слова), 
< которым мы сталкиваемся повседневно и 
особенно тогда, когда речь идет о предметах 
народного потребления, должен быть как 
можно скорее вытеснен объективным науч- 
ным и всесторовиим анализом. 

Видимо, было бы полезно требовать от 
проектировщиков, создателей новой вещи — 
будь то станок, радиоприемник или электро 
бритва — обязательного приложения к 
проекту всесторонне обоснованного знализа 
изделия. Это не должно быть дублирова- 
нием пояснительной залиски, а скорее ее су- 
щественным дополнением. Такой анализ 
должен давать полное представление о том, 
что в изделие внесено нового, улучшающего 
<го качества по сравнению с лучшими суще- 
ствующими аналогами. Должна быть раскры- 
та эргономическая основа конструкции и фор- 
мы, должно быть похазано, насколько форма 
и материал соответствуют функциональному 
мазначению вещи, и дано всестороннее эко- 
иомическое обоснование решения. Заранее 
оговорнишись, что в связи © краткостью 
статьи речь пойдет лишь о схеме анализа, 
ие претендующей на законченность, приве- 
дем в качестве примера сравнительный ана- 
из двух  изделийаналогов, пылесоса 
«Ореоля (Ленииградекий завод электробы- 
товых Яфиборов) и пылесоса «Рапид» (фир- 
ма_*Сименс», ФРГ). > 


АНАЛИЗ 
ОПРЕДЕЛЯЕТ 
КАЧЕСТВО 


БУДУЩЕГО 
ИЗДЕЛИЯ 


В ОЧЕРЕДНОМ НОМЕРЕ 
ИНФОРМАЦИОННОГО 
БЮЛЛЕТЕНЯ 

«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» ,‚ 
ЧИТАЙТЕ СТАТЬИ: 


Г. Минервин 


Развитие технической эстетики и деятельность. 


ВНИИТЭ 


Б. Шехов 
Взаимозависимость формы и конструкции ивлелия 
Ю. Сомов 

`Аналиа— необходимое условие хуложественною 


конструирования 


В. Вена, В. Зефельд 
О реконструкции операторских пунктов 


Н. Кубасова 
Взаимодействие ивстов 


М. Бейлина, Б. Шиначев 
Тракторы ДТ-20 и МТЗ-50 должны быть лучше 


В, Островенец 
Интерьер цела транзисторных приемников 


Б. Цыпин 


06 опыте определения экономической эффектив- 
ности эстетизации производственной среды 


Комплекс бытовой радиоаппаратуры 


Хро 


нка 


Подп. к печ. 281у. 1965г. Т06622. Тир. 8000. Зам. 419 
4. 25 печ. л. 514 уч-изд. д 

Типография 3 Главполиграфирома Государственного 
номитета Со: Министров СССР по печати, Москва, 


Мало-Московская. 21 


АНАЛИЗ— 
НЕОБХОДИМОЕ УСЛОВИЕ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 


(Статья первая 


сомов, вниитэ 


воследине три года художественное кон- 
ине завоевало у нас в стране проч- 
позиции, Плодотворно работают СХКБ 
совнархозах, ими сделано немало иите- 
хуложественно-конструкторских про- 
На предприятиях, в проектных орга- 
их появились художественно-конст- 
укторские труппы, и число их постоянно 
|Узехичивается, Такое распространение худо- 
вественного конструирования требует к се- 
= самого серьезного внимания, так как воз- 
жижает опасность (особенно при отсутствы 
`зестаточного количества квалифицирован- 
ых специалистов), что развитие этого но- 
во вида творчества пойдет по ложному 
5т= Важно предостеречь нсех, кто начи- 
вет работать в области художественного 
'рунрования, от возможных ошибок. 
вреди которых одной из самых серьезных 
ивляется дилетантский подход к вопросам 
формообразования м, как следствие его, 
‘эформительство. 
‘подобного отношения к коиструи: 
"ражзжию изделий, к сожалению, можно при- 
‘жести, мемало. 
В работах КБ, там, г4@ дело касается фор- 
%ы изделий и композиционных решений, в 
трудах некоторых искусствоведов, както 
ечежь «академически» говорящих о законах 
ираеоты. эстетические качества промышлен- 
жых изделий никак не связываются с функ- 
щмей. «живым» материалом, «живой» конст- 
ПА < экономикой и производством. 
иши учебные заведения, готовящие 
виженеров-конструкторов, и особенно худо- 
кестиеиио-нромышленные вузы, мало разви- 
Жввт в стулентах аналитический подход к 
Побектируемым изделиям. Даже в закончен- 
имх фаботах некоторых художников-конст- 
Иктерав иногда заметны элементы форма 
езми так называемого «художественного 


оформлении». 
ПНезблолюмо дать решительный отпор этому 
жизозалению, которое может нанести серьез- 
вый вред ве только воспитанию художест- 
жежаого вкуса и делу создания удобств для 
зелавека. во и производству, и экономике. 

. лучшей защитой от оформи- 
ельства должен стать профессиональный и 
эсестеровний анализ изделий как одно из 


обязательных условий в работе художника- 
конструктора и ниженера. 

Какими бы благоприятными иногда ни бы- 
и первые, чисто внешние впечатления от 
утилитарной вещи, делать вывод об се эсте- 
тических качествах, не подвергая изделие 
глубокому анализу, это значит брать на 
<ебя риск серьезно ошибиться. Говоря чана- 
лиз изделия», мы исходим из того, что до- 
вольно распространенное понятие — «функ- 
циональный анализ», или начинающее полу- 
чать распространение понятие «анализ фор- 
мы», и даже некий «эстетический» анализ 
изделия ит, п. не отражают всей суммы не- 
обходимых качеств предмета. Действительно 
серьезный анализ функциональных качеств 
вещи (а под этим следует иметь в виду це- 
лый ряд составляющих) невозможен вие свя- 
зи © материалом, спешификой техиологиче- 
ского процесса, конструктивными особенно- 
стями и, наконец. формой предмета, ее эсте- 
тической характеристикой. Если же анализ 
будет проводиться © учетом всех этих фак- 
торов, а также композиционных особенно- 
стей, которые тесно связаны с Функциональ 
ным назначением, то почему он должен 
носить название, например, функцномально- 
го анализа? Не лучше ли, действительно, го- 
ворить о некоем общем едином анализе пред- 
мета, аизлизе как определенной системе, где 
последовательно одно за ‘другим будут рас- 
смотрены все качества вещи и прослежены 
основные свизи между ними. 

Проблема анализа изделия как снетемы 
оЩенки его качеств, в том числе и эстетиче- 
ских, приобретает особое значение не только 
потому, что анализ — действенное средство 
повышения качества изделия, но и потому, 
что сегодня система рассмотрения и утверяк 
дения новых изделий, начиная с этапа про- 
сктирования, даже в организационном плане 
далеко ие совершениа. Это ведет зачастую к 
субъективным, противоречивым, не связан- 
ным друг с другом оценкам по самым раз- 
личным показателям. Так, техиические пара- 
метры оцениваются отдельно (это напболее 
доказательная часть анализа), но эта оцен- 
ка, как правило, ие связывается с оценкой 
формы, с ве эстетической характеристикой, 
< удобством пользования, с матерпалом. 
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Редко учитывается и такой критерий, как 
степень прогрессивности технологического 
процесса, обеспечивающего выполнение при- 
нятой формы изделия, экономические пок: 
затели и т. п. 

Настало время выработать единый, подход 
к оценке промышленных изделий. Для 
этого, как нам представляется, прежде всего 
необходима классификация изделий, которая 
даст возможность выработать конкретные 
Формы анализа для разных групп. 

Как подойти к этой классификации, что по- 
можить в ее основу — это тема отдельной 
статьи, но, по-видимому, для создания по- 
добной классификации следовало бы преж- 
де всего определить круг наук, которые 
должны помочь решению этой задачи, а глав- 
ное четко сформулировать цель. 
Субъективизм в оценке вешей (подчерки- 
ваем — «оценке» в широком смысле слова), 
< которым мы сталкиваемся повседневно и 
особенно тогда, когда речь идет о предметах 
народного потребления, должен быть как 
можно скорее вытеснеи объективным науч- 
ным и всесторонним анализом. 

Видимо, было бы полезно требовать от 
проектировшиков, создателей новой веши — 
будь то станок, радноприемник или электро- 
бритва — обязательного. ‘приложения. к 
проекту всесторонне обоснованного анализа 
изделия. Это ме должно быть дублирова- 
инем пояснительной записки, а скорее ее су- 
шественным дополнением. “Такой анализ 
Должен давать полное представление о том, 
что и изделие внесено нового, ухучшающего 
сго качества по сравнению с лучшими сущее 
ствующими аналогами. Должна быть раскры- 
та эргономическая основа конструкции и фор- 
мы, должно быть показано, насколько форма 
и материал соотаетствуют Функинанальному 
назначению вещи, н дано всестороннее эко- 
номическое обоснование решения. Заранее 
оговорившись, что в связи с краткостью 
статьи речь пойдет лишь о схеме анализа, 
ие претендующей на законченность, прине- 
дем в качестие примера сравнительный ана- 
лиз двух  изделий-аналогов, пылесоса 
«Ореолу (Ленииградский завод. электробы- 
зовых йбиборов) и пылесоса «Рапид» (фир- 
ма-«Срменс», ФРГ). с 


Пылесос «Ореол» 


Пылесое «Рапид 


_ Рассмотрим эти показатели. При почти оди- 
'наховой мощности двигателя мы не видим 
резкой разницы в достигаемом вакууме. По 
этим показателям пылесос «Ореол» мало от- 
`хичается от «Рапида». Но уже следующие 
данные показывают, насколько существенно 
их отличие по весу и габаритам двигателя. 
'Еше более разительным является сравнение 
‘показателей общего веса. 

Рассмотрим теперь, насколько форма обеспе- 
‘чивает удобство пользования. Один и другой 
‘зылесосы принадлежат к типу ручных (в от- 
дичие от более мощных пылесосов наполь- 
вого типа). Однако большой вес не позво- 
яет свободно использовать пылесос «Ореол» 
ак ручной, и потому у него нмеются спе- 
Шиальные сушки» для ремня, с помощью 
которого прибор надевается ма плечо, 
"Такой способ использования сам по себе 
_ возможен, но он не безотносителен к фор- 
— ме вещи. Очевидно, что в рассматриваемом 
| зарнанте Форма должна была бы разраба- 
ы 


тываться с учетом положения корпуса, чело- 
зека во время работы с пылесосом. В этом 
случае круглое, или близкое к нему, сечение 
корпуса наименее удобно, так как цилиндри- 
ческая труба плохо «прилегает» к телу че- 
ловека. Прибор перемешается, мешая челове- 
ку работать, Гораздо более удобной в дан- 
ном случае была бы несколько «сплющен- 

В вая» Форма корпуса с лекальным сечением, 
_ Когда пылесос находится за спиной, неудоб- 
вю пользоваться и его выключателем, так как 
эм расположен на тыльной стороне. корпуса. 

_ Позада, форма пылесоса «Ореол» была р: 
считана ма пользование прибором «с руки”, 
№ и при таком варнанте (даже если пренеб- 
речь большим весом пылесоса) его форма 
имет существенные недостатки. Так, ось 
ручки намного не совпадает с осью патруб- 
<». в результате чего появляется смещение и 
'зриложении силы по отношению к оси пат- 
бка, что затрудняет пользование пылесосом. 

удобна также и плоская ручка. Т 

изя проверка возможности манипуляций 
шлангом с насадками, если пылесос находит. 
ся за спиной или иа боку, показывает, что 
эти возможности гораздо ниже, чем при 
пользовании легким пылесосом «с руки», 

‘особенно в условиях небольшой квартиры. 
ус пылесоса «Ореол» выполнен из 
прокхеенной бумажной ленты и покрыт свер- 
ху павинолом, На поверхности виден грубый 
ла, остающийся в результате 

маклейки «внахлест». 
Материал корпуса не дает возможности не- 
посредственно К его торцам присоединить 
съемные пластмассовые крышки. Коиструк- 
Тивно это можно сделать лишь в том слу- 
за, если будут созданы дополинтельные 
переходные металлические или пластмассо- 
зые детали, жестко соединенные с корпусом 
= одновременно прикрызающие конструктив- 
но слабые его торцы. Конструктор действи- 
тельно применяет такие детали: два банда- 
жа, отлитых из силумина. Ну а как быть с 
креплением к кортусу? Это делается при 
ыы 


‘вомощи заклепок. Именно так в этом пыле- 


ТЕХНИЧЕСКИЕ ПОКАЗАТЕЛИ ПЫЛЕСОСОВ 


Дьнтитель 
! и 
Вес © вентиляторным устройством, а. 
И. -....-.. 
а... 


—>— свентиляторным устройством, мм 


'Созлаваемый вакуум, мм вод. столба 


Общ»й вес пылесоса, (0. ..... 
и м... 


п. ... ты 1 


вес двигателя 


* По данным отдела инженерной экспертизы 


«Ореол» 


300 
1700 
110 
107 
155 
710* 
3847 


420% 150х200. 


2.26 


«Рапид» 


325 
1130 

100 

75 

155 

770 
2185 

355х125 190 


1,93. 


1. а. Так решена форма ториовых элементов 
пылесоса «Ореол». 

6. Если предетавить себе развитие этой 
формы, то, очевидно, весь предмет должен 
был бы вызлядеть так, как это показано 
на рисунке. 

в. Однако форма решается иначе. Вся 
средняя часть корпуса никак не продол- 
жает движения, проявляющелося в торцо- 
вых элементах. Между ними отсутствует 
композиционная связь. Это обособление 
‘усиливается вследствие появления банда- 
_жей, разрезавших всю форми на части. 
1. При таком пластическом решении, раек- 
рывающем совсем друзой характер фор- 
мы, собранной из отдельных деталей, оче- 
видно, нельзя создавать сильно выражен- 
ных динамичных торцов. 

2. а. Усложненное кустарное решение узла 
пылесоса «Ореол». Соединение с корпу- 
сом на заклепках. 

6. Решение тозо же узла в пылесосе «Ра- 
пид». Патрубок для штушера составляет 
единое целое с корпусом. 

3: Сложная конструкция находит. Свое выра- 
жение в сложной, расчлененной форме. 
Если в пылесосе «Рапид» выявлен лишь 
один стык, то в пылесосе «Ореол» форма 
имеет шесть видимых стыков. 


ке сосдлияются © корпусом не только бан. 
дажи, мо п металмические таблички © пазва. 
‘нием модели и фирменным знаком. Корпус 
сердится во Многих местах, показанных № 
рис. 4а соответствующими условными знач- 
ками. Так, например, стопорное кольцо, слу. 
жащее ДлЯ УПора Передней части диигателя 


выполненное из той же бумажной ленты. 
что и корпус, крепится длинными тонкими 
гвоздями через корпус перед оклейкой его 


павниолом. Головки гвоздей отчетливо про- 
ступают на поверхности 

Подробный анализ показывает, 
пылесое неконструктивен и метехнологичен, 
Рассмотрим для примера решение одного из 
Узлов (рис. 2). В пластмассовой передней 
крышке нужно закрепить конец шланга. 
большинстве моделей пылесосов эта задач 
решается при формовке самой крышки. 
Именно таким образом решена она и в пы 
лесосе «Рапид», где в самом корпусе (перед- 
няя его часть) имеется отформованный при 
вакуумном прессовании специальный патр 
бок (внутри Формы), имеющий полтора 
витка резьбы. Штуцер шланга простым по- 
поротом прочно и в то же время мягко за- 
креплиется в корпусе. В модели «Ореол» та 
же задача решена намного сложнее. Здесь 
появляется три дополнительные металличе- 
ские детали: патрубок, хомутик-фиксатор, 
стяжная пружина. Сразу же возникают со. 
путствующие усложнения. Теперь опять-таки 
нужно заниматься сверлением и клепкой 
патрубка для его закрепления в передней 


насколько 


4 


ни 


крышке. Нетехнологичиа и конструкция са- 
мого патрубка. Такое коиструктивное услож- 
нение узла вредит и удобству пользования 
Если нужно вставить я патрубок штуцер 
шланга, приходится взять рукой итуцер и. 
преодохевая сопротивление выступающего в 
прорезих патрубка хомутика (стяжной пру- 
жинки), проталкивать штуцер внутрь. На 
первый вэгляд, с технической точки зрения, 
решение хотя и нетехнологично, но в какой: 
то мере оправдано. Что же касается удобства. 
пользования, то ии конструкцию, ии ее ис- 
похиение в материале нельзя признать удач- 
ной. Прежде всего © психологической точки 
зрения, так как проталкивать штуцер через 
хомутих неприятно. При этой операции не- 
вольно создается ощущение, что после опре 
деленного числа таких манипуляций меха- 
низм ‘работать не будет, Кроме того, данная 
конструкция не обеспечивает необходимой 
жесткости в соединении корпуса со шлан- 
том. Если подобному анализу подвергнуть 
все узлы изделия, можио получить объек- 
тивную оценку конструктивного решения. 

Тенденции современного художественного 
конструнрования, проявляющиеся в лучших 
отечественных н зарубежных образцах, сво- 
дятся к стремлению при компоновке изделий 
как можно более упростить весь технологи- 
ческий процесс и при этом так решить кон- 
струкцию, чтобы каждая деталь при сборке 
сама «находила» свое место, чтобы во взан- 
модействии деталей не могло возникать та- 
ких ситуаций, когда положение детали ие 
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было бы сдинствеино возможным в данной 
конструкции, чтобы попытка как-либо изме- 
нить заданное положение детали при сборке 
приводила лишь к невозможности собрат 
сю систему. 

Только такой принцин обеспечивает наиболее 
высокое качество промышленных изделий, В 
противном же случае судьба вещи в основ- 
ном зависит от квалификации сборщика, что 
совершенно недопустимо для иидустриально- 
го, крупиосерийного производства. Если с 
этой точки зрения рассмотреть пылесос 
«Ореол», то он может служить с начала до 
конца примером именно подобного решения, 
Большинство деталей ме имеет своего точно 
Фиксируемого положения. Например, стопор 
ное КОЛЬЦО вмутри корпуса. Его положение 
могло быть определено специальными при- 
ливами-ограничителями в корпусе, выполнен- 
ными в пресс-форме, но так как материал 
(бумага) и принятый технологический про- 
Шесс не обеспечили этого, то установка и 
крепление кольца виутри корпуса зависят от 
сборщика. Можно было бы воспользоваться 
специальным кондуктором для установки 
кольца при заделке. Но какова степень точ 
ности такой работы при кустарном изготов 


чении самого корпуса? Ведь кондуктор поз 

требовал бы точного края Шилиндра ках 

базы, 

Чем, например, фиксируется положение <и- 

луминовых бандажей по отношению к про 

дольной оси пылесоса? Ничем. Нельзя же 
положение как-либо 


считать всерьез, что их 


определяет нижняя слабо выраженная при 
элюснутость бумажного корпуса. Разве для 
современного изделия, собираемого © опреде- 
ленной точностью, можно руководствоваться 
‘подобными приемами? Отсюда и искажения 
Формы он ухудшение эксилуатационных ка- 
зеств. Грубые ошибки в определении оспов- 
вых эксплуатационных требований, которым 
должен был удовлетворять пылесос «Ореол», 
свибжи в компоновке ‘изделия и выборе ма- 
зералов предопределили технологические 
трудности его производства. Сколько эдесь 
самых, различных технологических опера- 
ыы! Перечислим лишь основные: литье из 
Силумина, прессование пластмассовых дета- 
№й. намотка бумажной ленты и проклейка 
== окраска корпуса и ряда деталей внутри 
2=г& зекоративная оклейка павинолом, эма- 
ажрювание бандажей и защелок, сверление, 
зешнование многочисленных отверстий, клеп- 
ант лит. и. 

На схеме (рис. 4) хорошо видно, насколько 
Уемажием процесс производства веши 

Й. захоней. последнее, но очень важное в 
знали» изделия: эстетическая оценка. Эсте- 
Тический уровень нэделия в значительной 
мере сафеделяется его формой. Достигнута 
я в решении пылесоса «Ореол» Целостность 
Фермы? Нет. Форма эрительно как бы рас- 
Яалась на части. Усложнениость конструкции 
араволит к нарушениям тектоники вещи. От- 
ззсительно небольшая форма имеет пять по- 
теречых, плохо выполненных стыков, кото- 
рые зрательно подчеркнуты примитивным 


пзаимодействием деталей. Черные пластмассо- 
вые торшы корпуса не связаны с его красным 
Цилиндром ме только по Форме (см. рис. 1), 
но и потому, что их расчленили высокими по 
рельефу и совершенио чуждыми здесь банда- 
мами, подчеркнув инородность еще и серым 
цветом эма Не помогает такой связи и 
‘ручка — этот композиционный мостик между 
тыльной крышкой и цилиндром. Просмотри- 
те продольное сечение через корпус, его ос- 
новные формообразующие линии. В них нет 
того, что объединяло бы форму, одна деталь 
ие подготовляет переход к другой. Множест- 
во материалов с разной фактурой дробит 
Форму, мешая целостному восприятию. При 
этом исльзя не отметить отсутствия культу- 
ры в прорисовке деталей. 


Вряд ли есть необходимость столь же под- 
робно разбирать аналогичный по техниче- 
ским параметрам пылесос «Рапид». Это по 
приведенной иами схеме может сделать сам 
читатель. Скажем лишь, что изделие имеет 
значительно меньшее количество деталей, ко- 
торые после машинного изготовления не тре- 
буют буквально инкаких ручных операший, 
кроме элементарно простого процесса сбор- 
ки: соединения отдельных деталей минималь- 
вым количеством винтов. 


Конструкция и форма решаются так, чтобы 
сделать предмет максимально удобным в 
пользовании (с этой точки зрения стоит об- 
ратить внимание на выключатель, располо- 
жение ручки пылесоса по отношению к оси 
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4. Конструкция и технололия излотовления. 
а— пылесоса «Ореол»; б— пылесоса 
«Рапид». 


патрубка, ввод и закрепление штуцера, лег- 
кость разборки и очистки и т, п 
Форма органически связана < Функцнональ- 
ным назначением. Конструкция основывается 
на максимальном использовании свойств 
пластического материала корпуса и деталей. 
Так, изпример, капот, прикрывающий элек“ 
тродвигатель — достаточно сложная деталь 
Однако конструктор сознательно идет на 
такое усложнение формы, тем самым 
обеспечивая жесткость и хорошее качество 
стыков, а также точную фиксацию положе- 
ния в корпусе, учитывая при этом, что де- 
таль изготовляется машинным способом и не 
нуждается ни в какой доработки 
Обращает внимание большая степень точно- 
<ти в соединении всех элементов. Целост- 
ность формы в значительной мере предопре- 
делена тем, что художникконструктор все 
время учитывал наиболее рациональные кон- 
структивные решения. Сумев спроектировать 
корпус пылесоса только из двух деталей, 
он стык двух полукорпусов в целях упро- 
щения подгонки специально подчеркивает 
заметным швом. 
Вопросы качества промышленных изделий 
стали весьма актуальными. Качество изде- 
лия очень емкое понятие, Представляется, 
что о каких бы качествах ни шла речь, 
нельзя рассматривать их изолированно друг 
от друга. Это касается и эстетических ка 
Честв изделия: они иикак не могут являться 
исключением. 
(Прололжение 


в следующем номере.) 


ОДИН ИЗ КРИТЕРИЕВ 
КАЧЕСТВА ФОРМЫ 


А. СОЛОМАТИН, УДК 7.013:6 
В, РОСТКОВ, 
Б. ШЕХОВ, ВНИИТЭ 


На зрительное восприятие Формы предметов й 
влияют различные факторы: цвет, фактура 
поверхности, размеры, среда м пр. но одним 
из решающих условий является освещение 
| предмета. В зависимости от ракурса и 
направления светового потока, падающего на 
предмет, человек видит на его поверхностях 
различно расположенные световые линии | 
| (блики). Располагаясь по геометрическим 
образующим, они выявляют характер по- 
верхностей. Спетовые линии создают так 
зываемый световой каркас, сочетание ко- 2 
торого с контурами предмета характеризует 
тармоничность формы, Это свойство свето 
вых линий может использоваться при ана 
лизе формы предмет. 
Практика конструирования показывает, что 
конструктор во многих случаях задает пара- 
метры формы, не имея ясного представления 
© характере и направлении световых линий, 
довольствуясь кажущейся очевидностью фор. 
мы. 
Между тем, если световой каркас предмета 
гармонично ие сочетается с его контурами, 
Форма становится невыразительной, расплыв" 
чатой. 
Гармония формы и светового каркаса обеспе- « 
чивается правильным выбором геометриче- 
ской системы построения поверхности. Влия- ЕЕ 
ние этого выбора можно проследить на при- 
мере конструирования одной из распростра- 
‘ненных в машиностроении деталей: кожуха, = 
крышки, капота (рис. 1), Подобные элемен: 
ты встречаются и в более сложных формах 
| изделий. Обычно для такой детали выпол- 
няется чертеж, аналогичный показанному на 
| ‘рисунке 2. 
На первый взгляд, задаваемая конструкто- 
ром форма довольно проста. Предполагает- г 
си, что деталь имеет цилиндрический верх, | 
плавно сопрягаемый с плоскими боковыми — 
а 
дов. Считается, что исходных данных 
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5. Тыльная часть станины плоскошлифовальноло 
станка ЗГТ, форма которой образована ши- 
линдрической и плоской поверхностями с то- 
рообразным переходом. Световые линии не зар- 
монируют © линейным контуром станины. 


Швейная машина «Ржев». В форме верхней 
крышки переход от цилиндрическото вера 0б- 
разован двумя. поверхностями — конической и 
цилиндрической. Световой блик на крышке не 
соответствует се контуру 
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(ав, с, & Ви п) достаточно, чтобы изгото- 
вить’ деталь. 
Для анализа геометрической системы пост- 
роения поверхностей этой детали при задан- 
ных параметрах необходимо построить ряд 
<е поперечных сечений (рис. 3) 
При построении сечений обнаруживается, что 
центры дуг переходов не могут лежать на 
прямой линии (как должно было бы быть 
при Цилиндрической форме перехода), по- 
скольку дуги < центрами, лежащими на пря- 
„ не могут правильно сопрягаться с дуга- 
получаемыми при сечении нилиндриче- 
ского верха детали, Центры малых дуг 6: 
дут лежать ма кривой и, вместо предполагае- 
мой цилиндрической поверхности, переход 
будет образован торообразной поверхностью. 
При таком построении поверхностей свето: 
вые линия ма переходах (вид сбоку) будут 
иметь криволннейный характер, тогда как 
Е ие с 
линии ма верхией поверхности (вид в плане) 
будут параллельными, тогда как контуры 
Детали взаимно наклонены; световые линии 
в местах сопряжения верхней поверхности 
и переходов пересскутся (рис. 4), В целом 
световой каркас ме будет гармонично соче- 
таться с контурами детали (фото 5). 
Чтобы избежать ть ления криволинейных. 
световых линий, обусловливаемых торообраз. 
ным характером поверхности переходо, м 
жет быть применена другая геометрическа 
система построения поверхностей детали 
(рис. 6), предусматривающая образование 
переходов < помощью двух поперхиостей 
онической и цилиндрической. 
При таком постросини поверхностей свето- 
вые линии на переходах будут прямолине) 
ными, каки контурные линии, но будут ли- 
бо параллельными (па цилиндрической части 
перехода), либо иаклонными (на конической 
сти перехода), тогда как контуры детали 
вид сбоку) параллельны, Световые линии 
на верхней поперхности останутся параллел 
ными (рис 


10. Стойка лабораторнозо оптическозо мик- 
рометра ЛИМ-014. форма которой обра 
зована конусной поверхностью с торооб- 
разным переходом в плоскую тран 
Световой каркас формы стойки не заре 
монируст_с_ее линейным контуром. 


В целом световой каркас также не будет 
тармонично сочетаться © контурами детали 
(фото 8). 

Таким образом, анализ формы детали, обус- 
ловленной рассмотренным чертежом, пока- 
зывает, что параметры чертежа допускают 
различные геометрические системы построе- 
ния поверхности, но тем не менее их выпол. 
иенне не может привести к получению гар- 
моничной формы детали. 

Чтобы обеспечить гармоничное сочетание 
зетового каркаса и контуров детали, необ- 
зодимо найти рациональное изменение чер- 
ежных параметров, допускаемое техниче- 
ским заданием и позволяющее применить 
эффективную геометрическую систему пост. 
роения поверхностей детали 

Рассмотрим месколько фариантов образова- 
вия поперхности для определения оптималь 
ных условий создания гармоничной формы 
1 вариант. Верх формы образован с г 
мощью конической поверхности (имеется в 
виду конус, продольное сечение которого 
оредстанляет собой прямоугольный треу 
тольник с катетом в основании), В этом 
случае, так же как и в предыдущем, могут 
быть применены две геометрические системы 
строения: первая —< переходами, образо- 
выяными одной поверхностью, вторая — с пе. 
реходами из двух поверхностей. Образова. 
жие переходов с помощью одной поверхности 
риводит к появлению на них торообралных 
поверхностей. При подобном построении 
(рис. 9) световые линии будут иметь такой 
же характер, как и в случае, показанном на 
рисунке 4. Исключение составят лишь све 
товме линии ‘на верхней поверхности, кото- 
рые будут взаимно наклонен 


1 детали. Однако одного этого 
улучшения недостаточно, чтобы форма де 
Захи стала гармоничной (фото 10) 

Образование переходов с помощью двух 
поверхностей приводит к появлению на пе. 
реходах цилиндрической и конической п 
верхиостей, При данном построении поверх 


орице визирной системы универсально- 

микроскопа УИМ-23, форма которото 

резована плоскими поверхностями с ци- 
ыческими переходами, вследствие 

чего верхняю прань корпуса зрительно 
ммимается вознутой. 
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16. Пинольнаи, бабка измерительной машины 
ИЗМ-10М, формы элементов которой имеют 
разные теометрические системы построения 
поверхностей: а) зеомегрические ‘образую 
поверхности пропорционально прямолиней 
(поверхности конические): 6 
образующие поверхности  пропорциона: 
криволинейны. Световые каркасы этих элемен 
тов соответствуют их контурам, но разные по 
характеру формы элементов не армонируют 
одном блоке 


нослей (рис. 11) световые линии будут 

ть такой же характер, как и в случае, по- 
нном ма рисунке 7. Таким образом, эта 
система построения ие приводит к улучие 
нию формы детали 


2 варнант. Верх формы образован с 
п о плоской поверхности. В этом 


случае переходы могут быть образованы © 
помошью цилиндрических поверхностей 
При таком построении (рие. 12) световые 
линии, имеющие место только ша переходах, 
будут п , тогда как контуры 
детали (вид в плане) изаимио наклонены. 
Шелом световой каркас также ше будет гар- 
монично сочетаться с контурами детали. Кро- 
ме того, форма детали приобретает дополии- 
тельный дефект — ве перхияя поверхность, 
образованная сопряжением цилиндрических 
поверхностей с плоскостью (фото 13), в си 
лу этого зрительно кажется вогнутой. 

В практике конструирования такое постро 
ние поверхностей, как наиболее простое, при 
меняется очень часто, но оно приводит к 
появлению чрезмерно упрощенных, невыра- 
зительных форм. 

3 вариант. Верх формы и переходы 
образованы  пропорциональн че 
скими поверхностями < обшей 
общей образующей, которая является гра- 
вицсй этих поверхностей (рис. 14). При 
этом потребуется снизить высоту детали в 
ес узкой части или увеличить — в широкой 
При таком построении (рис. 15) световой 
каркас будет в основном гармонично 
сочетаться © контурами детали. Некото- 
рым недостатком подобной формы яв- 
дяется отсутствие единого ритма световых 
линий на верхмей поверхности и на персхо- 
дах. Кроме того, такая «форма не имеет выра- 
зительной напряженности линий и ее сле 
дует применять главным образом в сочета 
нии с ей подобными (фото 16а) 

4 вариант, Для образования гармонизе 
ной формы < единым ритмом световых ла 
ний может быть применен метод разработка, 


поверхности © помощью полярного кль 
(рис. 17). Этот метод обеспечивает гармо 
личность формы. В результате разработки 
Фмы таким методом се контуры, так же 
Жак сечения и геометрические образующие 
приобретают крипомшейный характер про 
орциональной кривизны, Геометрические 
обрахуюищие формы, а следовательно, м спе 
товые Анини, имеют одну точку схода, про- 
орциональны по кривизие, ритмичны на 
эсей поверхности детали, а также соответст. 
27ют контурам формы (рис. 18). Скоиструи- 
рованная таким образом деталь восприни- 
ется цельной, гармоничной, выразительной 
(фото 19, 166). 
Этот анализ позволяет сделать следующие 
рекомендации 
1 При конструировании форм, образуемых 
зесколькими сопрягаемыми между собой по- 
зорхиостями, необходимо с помощью разра- 
ти геометрических систем построения по- 
жерхиюстей проверять качество сопряжений 
змия © том, что правильные сопряжения 
ъ лишь при совпадении их геомет 
раческих образующих по характеру и поло- 
женню ® пространстве. 
конструировании сложных форм 
учитывать Характер и положение 
сзетовых линий, появляющихся на поверхно- 
-их Формы при ес освещении, помня © том, 
чт сзетовые линии, располагаясь по геомет- 
им образующим поверхностей, отчет- 
зжзо выявляют все дефекты формы. 
3 Одним из основных критериев качества 
Фарыы следует считать гармоничность и вы- 
фазительность светового каркаса и контуров 
омы в их сочетании 
4 Пон выполнении чертежа  исобходимо 
оарыбню прорабатывать форму, применяя 
визькз геометрической системы построен 
зертвюстей и моделирование. Чертеж дол- 
енно точно задавать параметры 


19. Швейная машина «Гегииь». Геометрические 


бразующие поверхности верхней крышки 
пропорционально криволинейны 


О ПРИРОДЕ И СУЩНОСТИ ДИЗАЙНА 


Статья вторая * 


К. ИВАНОВ, 
канд. архитектуры УДК 7.0134 


В первой статье рассматривались элементы 
и закономерности, прису архитектуре 
как системе, Теперь главным предметом рас 
смотрения должна стать вторая часть логи. 


ческой модели архитектур! 
структуру ‘координационных центров си 
мы. Таких координашионных центров в си 
стеме архитектур лько же, сколько в ней 


пар проти элементов (таблица 
и фото 

Четкое представление о противоречивых 

ронах элементов ма к их уровие и 

прямое отношение к установлению проф 

специалиста Для того ИАН иного коорд 

ционного центра: в архитектуре — профиля 


архитектора, а в дизайне — профиля дизай 
пера определенной специальности (как и всех 
Других специалистов, принимающих участие 
в создании архитектурного сооружения или 
пешей) 

лавным координацией 
мы, в котором сталки 
ратиые связи между производством и 
потреблением, является прощесе архитектур 
нозо проектирования и персонально 

тор (иди коллектив спешивлистов, 


ым центром систе 


ются прямые и об 


единя- 
емых архитектором), В этом Центре разре 
хитектур имальных 


функ ых удобств и эстетической вы 
разительности сооружения при минимальных 
затратах труда и материала. Проект для 
процесса создания любого сооружения в ма 
тернале, для действий строителя, представ 
ляет собой «.. сознательную цель, которая 
как звком определяет способ и характер е 

(строителя — прим, ред.) действий и кото 


рой он должен подчинить свою волю» "* 
Думается, что точно такую же роль — разре 
шение противоречивых требований производ 
ства и потребления — выполняет и дизайнер 
при создании многообразных вещей, пред 
назначенных для непооредственного потреб. 
их человеком, Не случайно одно и 
дизайн» — «проек 


пого центра системы, можно увидеть и общие 
принципы действия всех координационных 
центров, хотя, конечно, каждый из них имеет 

ми средства их 


свои специфические з 
разрешения (см. табл. 8). 

В процессе построения логической модели 
архитектуры путем раздвоения  елиного 
производиля АНАЛИЗ, необходимый для 
глубокого познания всех частей целого, 
СИНТЕЗ же всех выявленных сторон (хотя 
тоже не без анализа) происходит в прошес 
се творчества, который осуществляется в 
координационных центрах. Правильность ра. 


рдинационного, 


* Статья первая о 
«техни и эстетика», 1 
* Из известного сопостав 
тектора © инстинктивной 


№3 
ния тр 


К. Маркс. Капитал, т. 1 
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Модель есть теория, об 


чески функционировать, будь 


ТОЖДЕСТВО ’ПРОТИВОПОЛОЖ 
СТЕЙ «ЕДИНСТВО, ИХ..) ЕСТЬ 
ПРИЗНАНИЕ (ОТКРЫТИЕ) ПРОТИ 
ВОРЕЧИВЫХ ВЗАИМОИСКЛЮЧАЮ- 
ЩИХ, ПРОТИВОПОЛОЖНЫХ ТЕН- 
ДЕНЦИЙ ВО ВСЕХ ЯВЛЕНИЯХ И 
ПРОЦЕССАХ ПРИРОДЫ (И ДУХА, И 
ОБЩЕСТВА в ТОМ ЧИСЛЕ) 

В. И. ЛЕНИН 


бшение посгольку, поскольку она абстразируется от всех 


Модель есть практика, поскольку она должна практи 
в лаборатории или, в коние кониов, в промышленности 


Г. КЛАУС 


шентра в системе, в особенности главиого 
<= координационного Центра — архитектур- 
жого проектирования, — является поэтому 
зесьма важным Условием эффективного 
зействия исей системы архитектуры 

Осознание работы главного координацион- 
мого Центра системы архитектуры — вопрос 
очень сложный, поскольку здесь происходит 
сложиейшее переплетение объективных и 
субъективных связей творческого процесса. 
В кибернетике подобные координационные 
щентры получили наименование «черных 
ящиков» *, поскольку в них происходит «тай- 
вая тайных» — процесс творчества. Однако 
сложность творческого процесса все же не 
означает, что он вообще непознаваем, что в 
вем отсутствуют закономерности, осознам 
которых могло бы способствовать повыше 
нию эффективности творчества и качества 
продукции. Незнание же этих закономерно- 
стей заставляет проектировщика всякий раз 
жачинать (в методологическом отношении) 


как бы © пустого места и прододить неиз- 
бемжный в творчестве путь «проб и ошибок» 
Зеликом, хотя он мог бы быть существенно 
окрашен 

Имея в виду то, что конечные результаты 


работы зависят от приведения к единству 


жсех противоречивых требований, верный 
ть творчества может быть найден с 
жзименьшими затратами сил, если иметь 


такой ориеи 


нр, как логическая модель соот- 


экашения нсех противоречивых требований 
архитектуры. 

Хогическая модель по сушеству есть 
зот тлавный стержень, вокруг которого 
рожелодят Ноиски решения поставленной 
задачи, И 


чем совершеннее творческий про- 
ес, тем меньше в нем пустот и примесей 
* © привходящих обстоятельств, не связан- 
жмых < природой данного явления. А посколь- 
=у дуть «проб и ошибок» в решении постав- 
жежной задачи, который неизбежен в любом 
творчестве, может значительно сократиться, 
кли будет существовать четкое представле 
ж=е о структуре противоречий в данном 
желении. логическая модель может намного 
ыблегчить и ускорить творческий процесс 
Отсюда логически выявляется большое прак- 

меское значение понимания архитектуры 
на как системы, Во-первых, систе- 
жет представить объем и характер 
получаемых архитектором и диза! 
жером в процессе обучения, со всем кругом 
ароблем, существующих в данной области 
вах определенной системе (табл. 9). Во-вто- 
рых. система позволяет судить о правильно- 
42 востановки конкретной задачи, исходя 
3 эжализа задания как определенной «систе- 
жы требований», не допускающей ни проб 


лож. жа «засорений» (см. табл, 5 из первой 
статья). В-третьих, (это, пожалуй, самое 
жажное) система’ элементов позволяет 
эмжнять принципиальное и практическое 


эмачежие правильно понимания творческим 
ребътжыком своей профессии, так как именно 
эм должен обеспечить гармоничное соотно- 
эъежие всех разрешаемых проблем 

Это последнее, казалось бы, самое ясное и 
свое очевидное требование, как показывает 
орактиха. маиболее часто нарушается, что 
ореводит и к нарушениям в системе архитек- 
туры. х искажению действующих в ней внут- 
ренних закономерностей. 

Как примеры марушения и даже полного раз- 


* Следует отме 


рес 


ить, что кибернетику инте 
вход» в «черный ящик» п 
о. т.е. объем и характер ин 
вводимой в «черный ящик». и 
работы, причем результат. 
зависит неключительно от 
эезученной информации. Применительно к 
творчеству архитектора или дизайнера «ин 


7 
жж установлено. 


может рассматриваться нак 
объем и характер знаний, полученных п 
‘фещессе специального образования и из 


ртыта предшествующей работы (см. табл. 9) 


рушения устойчивости системы могут быть 
приведены различные виды одностороннего 
понимания архитектуры, преврашающие ее 
илн в область «чистой техники» или в 0б- 
ласть «чисто идеологических» искусств и 


например, при одностороние-эстетском 
помимании архитектуры центр системы пере- 
мещается на элемент «эстетика» (табл. 10) 

результате нарушаются действующие в 
системе взаимосвязи и закономерности, на- 
носится неизбежный ушерб всем составляю- 
щим ее элементам, в том числе и элементу 
«эстетика». 

нарушению системы приводит и переме- 
щение центра на элемент «материал», что ха- 
рактерно для одностороние-технического по- 
нимания архитектуры. При этом большой 
ущерб наносится элементам «Функция» и 
«эстетика», в частности, тем, что из них вы- 
холащивается объединяющая их социальная 
сущность (табл. 11) 
К аналогичному нарушению всех внутренних 
связей и закономерностей системы архитек- 
туры приводят перемещения центра системы 
на элементы «функция» и «труд» (табл. 12 


и 13) 


Очень важно и для архитектуры. и для ди- 
зайна обратить внимание на неправильность 
довольно распространенного понимания этих 
видов творческой деятельности как «синтеза 
техники и искусства», Несмотря на то, что в 
таком понимании мет явной односторонности, 
в нем обнаруживаются черты дуализма, по 
скольку в таком определении архитектур: 
получают отражение только два элемента си- 
стемы (материал и эстетика) и тем самым 
нарушаются все действующие в ней взаимо 
связи и закономерности (табл. 14). При та- 
ком понимании совершенно выпадает из 
поля зрения главное назначение архитектур- 
ных сооружений, известное еще со времен 
Витрувия как «удобством, польза» ни 
названное У нас «Функция». А в связи с 
нарушением всех внутренних закономерно- 
стей системы вместо синтеза техники и эсте- 
тики получается, как правило, приклад! 
чество эстетики к технике или трактовка ар- 
хитектуры и дизайна как оформительства с 
неизбежно эклектическим сочетанием техии- 
ки и эстетики. 


К отрицательным последствиям в практике 
приводит и разрыв системы по границе ее 
подсистем, т, ©. ограничение архитектуры 


Табл. 8 — Структура коорлинашионных центров. Специалисты, принимаю- 
шие участие в решении проблем, возникающих в координацион. 
ных шентрах: | — инженер-конструктор, 2 — мастер-строитель, 


3 — орзанизатор строительното производства, $ 


по различным 
7 — архитектор. 
цшонные 


шентры 


специалисты 
типам зданий, 5 — художник, 6 — социолол, 
Стрелками показана поступающая в коорлина 
информации. Проект — как закон строи 


история 
композиция 


Табл. 9 — Информация. 


шентре — ииклы 


необходимая для подпотовки архитектора. В 
чебното архитектирново проектирования 
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только подсистемой потребления и исключе- 
ние из нее подсистемы производства 
(табл. 15). Подсистема потребления лишает- 
ся тем самым техинко-экономических основ, 
а подсистема производства превращается в 
производство для производства с недооцен- 
кой ассортимента и качества выпускаемой 
им продукции. 

Таким образом, при рассмотрении архитек- 
туры как системы становятся особенно оче- 
видными различные неправильные толкова- 
ния природы и сушности архитектуры и 
дизайна, нензбежно сказывающнеся в прак- 
тике ма главном, что должна обеспечить 
творческая деятельность архитектора и дн 
зайнера, т. ©. на всесторонности и целостно 
сти создаваемой ими продукции 

„А отсюда становится еще более очевид- 
ным значение правильного понимания нзан- 
моотношения и взаимодействия всех эле. 
ментов системы архитектуры, где каждый 
из них не только не может выпасть, но 
имеет и свое «право вето» в решении це- 
лого, соответственно тому месту, которое 
г он занимает в общей системе (как это по- 

казышает табл. 5 из первой статьн и фото 

модели системы архитектуры) 


Табл. 10 — Перемещение центра системы на элемент «Эстетика» (односто- 


‘ронне-эстетская точка зрения). Результат — нарушение важней. Понимание архитектуры как системы пок 
ших структурных связей системы и Формализм в различных зывает, что отнюдь не только эстетика объ- 
ето проявлениях единяет и пронизывает собой все (как это 


обычно приходится слышать от представи 
телей односторонне-эстетской точки зрения), 
объеднияют и пронизывают собой все и дру 
гие элементы системы, поскольку все в ар- 
хитектуре создается из материала, создает- 

< ся трудом в няется определенным 
функциональным назначением 


Так что кажущаяся на первый взгляд «про- 

стота» системы архитектуры отнюдь не яв- 

ляется упрощением, наоборот, эта «прост 

та» как раз н показывает всю сложности 

природы архитектуры и дизайна, Понимани 

| архитектуры как системы одновременно по 

| казывает и структуру этой сложности, 

превращает сложность из хаоса в четкость, 

что может значительно облегчить творче 

скую деятельность архитектора и дизайнера 

Чтобы увидеть насколько велико отриц 

тельное действие искажений системы, нео 

ходимо вернуться к затронутому в первой 

;. статье вопросу об устойчивости и адаптации 

системы, т. е, о возможности ее приспособле- 

ния к внешним воздействиям, Происхолящие 

при этом деформации системы можно 

назвать «нормальными», так как они отра 

жают противоречивый процесс развития ар. 

Табл. || — Перемещение шентра системы ма влешент «Материал хитектуры во взаимодействии < ваняющимй 

(односторонне-техническая точка зрения). Результат — выхола ма нее внешинми системами, Не вдаваясь в 

‘шивание социальной сущности типов зданий и сужение понятия подробные объяснения, можно напомнить 

архитектуры до «оформления» и «украшения аналогичные примеры из области взаимоот: 

ношения живого организма как системы и 

окружающей его среды, где это, особенно 

наглядно видно. Чем более устойчив орта- 

низм как система к различиым воздействиям 

среды, тем он более жчанеспособен, А при 

отсутствии такой внутренней ‘устойчивости 

он погибает (т. е. превращается в неживую 

систему). Также погибает ои и при недоста- 

точной адаптации ко всевозможным воздей- 
ствиям внешней среды 


В кибернетике по различной степени устой- 
чивости и адаптации строится классифика 
ция систем от простейших, через разные 
классы устойчивых до мультиустойчивых 
систем. Архитектура, как и дизайн, в свете 
этой классификации может быть отнесена к 
системам высшего класса устойчивости, по- 
скольку и то, и другое имеет очень широкий 
диапазон назначения своих произнедений 
обслуживая и процессы производства, 
процессы быта, и процессы общественной 
жизни человека 


Архитектура м дизайн одновременно сохра- 

Табл. 12 — Перемещение центра системы на элемент «Функция, мяют характеризующую их природу усто 
(уакофункциональный подход к решению задачи). Элемент чивость, без которой они превратились бы 
«Эстетика» сводится только к одной стороне —к Форме утили- в другие системы (см. табл. 10—15). 
тарной, так как сотлаено тезису Функционализма: «все, что Таким образом, устойчивость системы, вы- 
утилиторно (целесообразно), то уже м красиво». раженная в гармоничном соотношении ее 
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Элементов, и способность се к адантации в 
Условиях ‘различных влняний всех других 
Систем, © которыми она соприкасается в 
процессе существования и развития, — это 
вопрос жизни и смерти системы. Именно 
поэтому принциинально важным для пони: 
мания архитектуры как системы является 
также правильное понимание всех дейст- 
ующих в ней закономерностей. 

Начало действия объектияных закономерно- 
стей развития всей системы архитектуры 
идет, как мы видели в первой статье, от под- 
системы производства, но это действие 
является ме односторонним. Оно испытывает 
на себе обратное действие растущих потреб- 
ностей, идущих от подсистемы потребления. 
В свете этого становится понятным, почему 
одной из движущих сил в развитии архитек- 
туры и дизайна может быть изобретател 
ская делтельность ниженера-конструктора 
Но и при этом координирующая роль в 0- 
шей системе архитектуры асезла остается за 
творчеством архитектора, а в дизайне — за 
творчеством дизайнера или специалиста. по 
характеру своей творческой практической 
деятельности обеспечиваю 

национную роль. 

Метод логического моделирования позволяет 
осознать и правильно решать многие зада- 
чи, особенно в настоящее время, когда по 
мере усложнения практических задач сильно 
развивается специализация во всех областях 
науки и практики. Метод логического моде- 
лирования дает основу для развития коор- 
диннрующих наук, поскольку без их долж- 


ного развития специализация может превра: 
титься из прогрессивного явления в свою 
собственную противоположность, 

Одной из таких координирующих наук 


становится кибернетика, которая наряду с 
техническими средствами (уже доказавшими 
свою эффективность), может предоставить в 
распоряжение некоторых частных наук 
свои методологические принципы 

Однако надо иметь в виду, что прежде чем 
стоемиться применить в архитектуре и в ди. 
займе технические средства кибернетики 
(олектронно-счетные машины и т. п.) совер- 
шенно необходимо четко выяснить все основ- 
мыс элементы и закономерности, присущие 
денной области как системе, Без этого, как 
говорит А. Берг, никакой науке «кибернети- 
ка помочь не в состоянии» *. Более того, при- 
менение эффективных технических средств 
жибернетики для решения отдельных част- 
жых вопросов без представления о целом мо- 
жет привести даже к отрицательным послед 
ствиям, так как при этом ме будет обеспе 
зено главное — целостность создаваемой 
продукции. Методологические же положения 
кобериетики, в том числе ее требования о 
рассмотрении любого явления как системы, 
редоставляют благодатнейшие возможности 
именно для обеспечения целостности и эко- 
момичности создаваемой продукции, 

Таким образом, вопрос о природе и сущно- 
<ти того или иного явления в свете совре 
менных ивук и означает осознание расемат- 
реваемого явления как системы определен 
ых элементов и закономерностей 
Разумеется, что для полного ответа ма 
зоерос о природе и сущности архитектуры 
жлм дизайна необходимо рассмотреть и 
свевифичность их (архитектуры — как 
оргашизации пространства для социальных 
процессов труда, быта и культуры, дизай. 
=#— как области, создающей предметную 
среду человека в этих процессах). В дан- 
ых же статьях рассматривался опыт осо- 
зазиия архитектуры как системы для того, 
тобы уяснить некоторые вопросы в проис- 
ходящей сейчас дискуссии о природе и 

ности дизайна, 


*^ Берг. «Кибернетика — наука 0б опти: 
мальном управлении». Издво «Энергия» 
№ 1064. стр. 21 


Табл. 13 — Перемещение центра системы на элемент «Труд». Понимание 
архитектуры как строительноло искусства (тде искусство 
трактуется как умение, а не как специфическая область дея- 
тельности). 


Табл. 14 — Представление об архитектуре «как о синтезе техники и искус- 
ства» приводит к нарушению всех внутренних связей системы 
Результат — не синтеа, а механическое «прикладывание» худо- 
жественново к техническому, характерное для всех разновидно- 
стей эклектизма в архитектуре и дизайне 


с Е 
/ м 
/ 
( 
\ 


Табл. 15 — Разрыв системы на две самостоятельные части, являющиеся в 
‘действительности тесно взаимосвязанными подсистемами, 
результате — замена закономерных взаимоотношений случайны- 
‘ми связями между подсистемами, приводящая ко мнолим отри- 
цательным последствиям в практике. 
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О ПРЕПОДАВАНИИ ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ ВО ВТУЗАХ 


ОБ ОПЫТЕ ПРЕПОДАВАНИЯ 


КУРСА 


ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 
В МВТУ им. БАУМАНА 


В. БУТУСОВ, канд, техн, нау, доцент 
МВТУ им. Баумана, член секции промыш- 


ленной эстетики при МГК КПСС 


Приказом Министра высшего и среднего 
специального образования СССР от 15 мая 
1962 года в некоторых втузах страны 
дено преподавание курса художественного 
коиструнрования, Инструктивным письмом 
Министерства от 21 мая 1963 гола преду- 
смотрена следующая примерная программа 
для 42 втузов стран 
Залачи художественного 
промышленных изделий. 
Основные положения марксистско-ленинской 
эстетики, 

Краткий очерк развития художественного 
конструнрования п СССР н за рубежом. 
Производственная эстетика (культура про- 
изводства, организация рабочего места, обо- 
рудование интерьера, благоустройство за- 
водской территории, цветовая окраска тех- 
нологического и вспомогательного оборудо- 
вания). 

Стадии художественного конструнрования 
промышленной продукции — эскизный, тех- 
нический и рабочий проекты; приемы худо- 
жественного коиструнрования — рабочие ма- 
кеты, эталониро моделирование, 
дание опытных образцов. 

Изучение требований, предъявляемых к из- 
делиям с позиций эстетики (пропорции, 
масштабность, симметрия, ритм, динамика, 
тектоника) и функциональных требований, 
‘обеспечивающих высокие 
ческие качества изделий. 
Цвет и свет. Изучение художником 
конструктором особенностей цвета и света 
при конструнровании изделий, использова- 
ние цветовой гаммы в производстве. 

В составлении проекта этой программы при- 
няли Участие коллективы преподавателей 


коиструнрования 


ние, соз- 


технико-экономи- 


16 


Изучение основ технической эстетики инженерно-техниче- 


скими работникеми — зада, 
можно обеспечить 
ров, бытовых изделий, Потом; 


и среднего 


без решения которой невоз 
„сокое качество новых машим, прибо- 


приказом Министра высшего, 
специального образования СССР от 15 мая 
1962 года в 42-х крупнейших втузах страны введен курс 


«Художест 


нное конструирование». 


В третьем номере бюллетеня за 1965 год было опубликовано 
письмо профессора Л. Грейнера об опыте преподавания 
этого курса в Северо-западном заочном политехническом 


институте (Ленинград). Сегодня м 
й профессором Грейнером, предоставляя слово пре- 
телям м студентам втузов страны. 


высших художественно-промыиленных уч 
лищ, а также ВНИИТЭ, Даже поверлност- 
нос знакомство с ней говорит о том, что 
ни в одном из известных нам конструк- 
торских курсов некоторые из упомянутых 
разделов не отражены даже частично. 

Однако при зведении курса художествен- 
ного конструирования Учебно-методическое 
управление Министерства очень мало сде- 
лало для того, чтобы на местах была про- 
ведена подготовка м созданы условия для 
преподавания нового предмета. Так, вузов- 
«кие методические комиссии не обсуждали 
ми тематику нового курса, ин взаимосвязь 
его с другими диецинлинами, ни изменения 
з ряде преподаваемых ДеЦИНАИН, таких, 
кок начертательная геометрия, графика, кур- 
совые проекты по конструкторским и техно- 
логическим учебным программам. Перечень 
наименований специальностей, для которых 
в первую очередь вводился новый курс, не 
был согласован с вузами, и ото привело 
к тому, что на местах учебные отделы 
встали некоторым родом чв опнозицию» 
к Министерству и сразу возбудили хода- 
тайства об отмене курса. Так было в Мо- 
сковском 'ационном институте, где учеб- 
ным отделом куре художественного 
струнрования для специальности «пасса- 
жирские самолеты вертолеты» был 
предложен вместо курса чтироскопы» и 
в 1963/64 учебном году не  читался 
совсем. Аналогично сложилась ситуация 
м » Московском энергетическом институте, 
где тоже возбудили вопрос 0б отмене 
курса из-за несогласованности специаль- 
ностей. Правда, и в том и другом ин- 
ститутах отказ от введения курса мо 


кон- 


продолжаем разговор, 


УДК 7.013:6:37 (47) 


ровался отсутствием преподавателей и учеб- 
ных пособий. 

Нет пеобходимости выступать в качестве 
«защитника» нового курса. Сейчае нужно 
говорить об опыте преподавания курса 
художественного конструирования, об име- 
щихся недостатках и о том, как именно 
Улучшить преподавание курса, для кого его 
читать и как читать. 

Автору этих строк в 1963/64 учебном году 
было поручено читать курс художественно: 
го конструирования в Московском высшем 
техническом училище имени Баумана длЯ 
специальностей: чстанкн и инструмент» 
«подъемно-транспортные машины н обору- 
дование»: чалектровакуумные машины». 
'Анализ реакции студентов на восприятие 
нового курса и знакомство © постановкой 
преподавания сто в других московских ву- 
зах дают мне возможность высказать ие- 
сколько замечаний. 

Во-первых, студенты по-разному восприни- 
мают гуманитарные разделы курса, что 
объясняется неудовлетворительной подготов. 
кой студентов в области эстетики. Это сле- 
дует отнести целиком за счет средней шко- 
лы. (Пусть не посетуют на меня педагоги 
средней школы, которым «за все до- 
стается»!) 

Во-вторых, курс художественного конструн- 
рования нельзя было «спускать» формально: 
специальные профилнрующие кафедры дол- 
жны были провести серьезную работу чн- 
сто учебного порядка, внимательно расемот- 
реть смежные дисциплнны и увязать вновь. 
вводимый курс со всей учебной работой. 
предусмотрев расписание таким образом. 
чтобы потоки и группы студентов можие 


ан 


было одновременно выводить из вуза для 
посещения различных выставок, 

В-третьих, деканаты должны были устано- 
вить контроль за чтением курса худоте- 
ственного конструирования и интересовать- 
ся сто содержанием. В МВТУ, например, 
учебный отдел ввел «зачет» по новому кур- 
су н этим ограничился. Практически на- 
меченный курс в объеме 20 часов полно- 
стью прочитан не был из-за недостатка 
времени по учебной сетке. Не было прове- 
дено ни одной экскурсии. 

Серьезный разговор со студентами выявил, 
что они остались очень довольны знаком- 
ством © курсом, поскольку он нацелил их 
ма необходимость изучения вопросов, ко- 
торым раньше не уделялось никакого вни- 
мания, таких как оцсика функционального 
назначения объекта конструпрования, изы- 
секание способа подачи новой конструкции 
в наиболее выгодной форме. Полным от- 
кровением для подавляющего большинства 
студентов было знакомство с требованиями 
к производственной среде и установление 
пзаимозависимости между нитерьером и объ- 
ектом производства, так как до сих пор 
многие из них полагали, что хорошая кои: 
струкшия промышленного изделия опреле- 
ляется только качеством конструктивных 
решений, условия же производства — иг- 
рают лишь пторостепениую роль. Наконец 
студенты с большим вниманием отнеслись 
® появлению специальности художника-кон- 


структора к возможности совместной ра- 
боты © ним, 
Большой трудностью для преподавателя 


технической остетики является отсутствие 
хороших пособий. Как правило, все иллю- 
страции п пособиях черно-белые, ни- 
какого законченного представления о цвете 
и свете они не дают. Не найден характер 
изложения матернала и подачи темы при- 
менительно к студентам высших техниче- 
ских учебных заведений. Тексты многослов- 
иы и некоикретны, за исключением неко- 
зорых. Пока нет ни одного пособия с гри- 
фом Министерства высшего образования. 
Попытка написать некоторые пособия при 
помощи коллектива МВХПУ не дала 
Ее Удовлетворительных результатов, Нет 
хомилектов диапозитивов, тем более — 
‘зветных. 

Применяющиеся Цветные днапознтивы яв 
ляются в основном репродукциями иллю- 
страций из иностранных журналов и книг. 
Отечественная техника в Цвете пока, к со- 
жалению, никак не представлена. 


Нет учебных цветных фильмов по интерье- 
ру н приемам художественного конструпро- 
вания. Такие фильмы, как «Радуга в цехе» 
(Ленфильм), устарели да и сделаны они 
ма недостаточно высоком уровне 

В октябре прошлого года Министерство вы- 
сшего и среднего специального образования 
РСФСР в стенах МВХПУ организовало 
специальное совещание по проблемам под- 
тотовки кадров в области технической эсте- 
тики. Были заслушаны интересные выступ. 
ления и принято решение. Все было. Нет 
пока никаких сдвигов в решении поставлен- 
ных вопросов. А них много. Начать хотя бы 


< того: какому контингенту студентов чи- 
тать курс художественного конструирования 
и что именно читать? Можно ли удовлет- 
вориться той примерной программой, кото- 
рую мы привели выше, или се уже сейчас 
нужно существенно дополнить: 


На этот счет были высказаны вполне оп- 
ределенные и резонные соображения. Они 
сводятся к тому, что курс технической эсте- 
тики нужно читать студентам всех тех- 
мических вузов, без выделения спешиаль- 
ностей, причем в одинаковой степени н 6у- 
дущим технологам, и будущим конструкто- 
рам. изделие высокого качества 
может явиться только плодом совместной 
работы конструктора и технолога, хотя в 
промышленности установилась, на мой 
взгляд, не совсем оправданная тенденция 
возвеличивать труд конструктора и недо- 
оценивать труд технолога, К чему это при- 
вело — сейчае видно всем, когда заходит 
речь о качестве продукции. 

При чтении курса художественного конст- 
рупрования следует давать студентам све- 
дения по материаловедению, по экономике. 
Будущему специалисту необходимо уметь 
оценить экономическую эффективность каж- 
лого варманта данного изделия (ссылки ие- 
которых специалистов ма то, что это чи- 
тается в курсе организации производства, 
нельзя считать правильными: речь в данном 
случае должна идти об умении пользоваться 
экономическими зианиями п конкретных 
расчетах). 

К преподавателям курса технической всте- 
тики должны предъявляться особые требо- 
вания. 


так как 


Для того чтобы читать курс технической 
эстетики, нужно очень много знать самому 
лектору. много читать, бывать на темати- 
ческих совещаниях, конференциях, заседа- 
ниях, посещать  научно-исследовательские 
Учреждения, предприятия, быть осведомлен 
ным о современной работе конструкторских 
бюро, общаться с художниками, арз 
рами, светотехниками, психофизиологами и 
другими специалистами. Нисколько не ум: 
ляя труда преподавателей других дисцип- 
ни, я вместе © тем решительно подчерк 
ваю особенность курса художественного ко 
струпрования, который требует от лектора 
буквально энциклопедических знаний. 

Чтобы воспитать достаточное количество 
лекторов по технической эстетике, нужно 
создать для них необходимые условия. По 
нашему мнению, кандидатов в преподавате- 
Аи основ технической эстетики нужно ми- 
нимум на полгода освобождать от всякой 
работы и давать им возможность всесто- 
ронне изучать предмет. Нужно освобождать 
их от другой учебной нагрузки, а методи- 
ческую магрузку строить только на базе 
матерналов по технической эстетике. Нель- 
зя забывать, что лектор должен быть также 
хорошо осведомленным специалистом в об- 
ласти современного производства, т. е. знать 
что именно на современном этапе задается 
в производственную программу, какие изме- 
нения происходят с конъюнктурой рынка 
итдит. п. ее 
Весьма целесообразно для преподавателей 


итекто- 


специальных  профилирующих дисциплин 
(конструкция, технология) и общеобразова- 
тельных (начертательная геометрия, графи- 
ка, экономика) организовать специальные 
сейинары по технической встетихе, Это 
позволит сблизить взгляды и убрать мно- 
жество помех, возникающих у каждого спе- 
цналиста при субъективном подходе к пред- 
мету. 

Приходится пожалеть, что из наших уче 
ных программ выпало техническое рисов 
‘ине, так как современное конструнрованне 
требует от каждого конструктора умения 
владеть не только техническими расчетами, 
но и рисованием, без чего иногда трудно 
представить себе форму объекта. Кроме то- 
го, при совместном творчестве художника. 
конструктора и конструктора последний, 
хорошо разбирающийся в техническом ри- 
совании, скорее найдет общий язык с но- 
вым специалистом и поймет его творческий 
замысел. 

В заключение хотелось бы высказать еще 
несколько замечаний о том, как именно 
следовало бы вести преподавание курса тех- 
‘нической эстетики: 


1. Лекционное изложение 
обязательно сопровождаться 
позитивов и цветных 
кретными примерами 
и различными диаграммами. 

2. После изложения отдельных разделов. 
курса студентов нужно знакомить с вы- 
ставками в специальном павильоне ВНИИТЭ 


и в музейном зале МВХПУ, а также непо- 
<редственно на предприятиях и в Павильоне 


лучших образцов. Для немосковских вузов 
в каждом отдельном случае должны быть 
предусмотрены мероприятия в зависимости 
от местных условий, 

3. На спешнальных кафедрах ивобходимо 
в курсовые проекты ввести учебные задания, 
отражающие требования технической зсте- 
тики, Эти задания должны разрабатываться 
< участием лектора, ведущего курсе техниче- 
ской эстетики. 

4. Каждая спецкафедра должна включать 
в план дипломных проектов совместную 
разработку их дипломниками втуза и 
художественно-промышленного — института. 
Позднее подобные работы должны выстав- 
литься и кабинетах технической эстетики, 
5. Куре технической эстетики сделать 
строго обязательным для всех снециально- 
стей втузов (можно принять дифференци- 
рованную программу в зависимости от спе- 
циальности). 

6. Просить Министерство высшего и’ сред- 
него специального образования РСФСР 
рассмотреть вопрос о создании кабинетов 
технической. эстетики с необходимым 
оборудованием. На первое время можно 
ограничиться созданием образцовых каби- 
нетов при крупных вузах страны — в Моск- 
ве, Ленинграде, Киеве, Свердловске, Харь- 
кове и других городах. 

7. Весьма целесообразно в высших художе- 
ственно-промышленных учебных заведениях 
проработать вопрос © массовом издания 
сбответствующих пособий, комплектов цвет- 
ых диапозитивов и других матерналов 


и нахадить их делибвое производство. 


курса дожжно 
показом диа- 
Фотографий © кон- 
изделий, со схемами 
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ТЕХНИЧЕСКОЕ РИСОВАНИЕ— 
В ПРОГРАММУ ПОДГОТОВКИ 
ИНЖЕНЕРОВ-КОНСТРУКТОРОВ 


А. БОЛТУХИН, доцент, 

С. СОЛОВЬЕВ, преподаватель, 
Московский станкоинструментальны 
институт УДК 7.013:6:37 


1963164 учебного года в ряде технических 
вузов курса основ художественного конст- 
рупрования, Цель которого подготовить | 
именеров к совместиой работе с худолени- 
ками-конструкторами, а_в отдельных случаях 

и к самостоятельной творческой работе. 
Изучению такого курса в вузах должно обя- 
зательно предшествовать изучение основных 
профилирующих дисциплии, определяющих 
будущую специальность ниженера, поэтому 
основы художественного конструнрования 
читаются студентам на четвертомчлятом кур- 
вах, Насколько усвоены эти основы, можно 
выявить только на защите дипломного проек- | 
та при условии обязательного включения 

в него соответствующих разделов, отражаю- 
их знание студентом основ художествеи- 
ного конструирования, что в свою очередь 
требует участия в составе Государственной 
Экзаменационной Комиссии специалиста по 
Зудожественному конструированию. 

Весьма полезной могла бы быть практика 
соиместного выполнения дипломных проектов | 
студентами высших технических и художест- 
венно-промышленных учебных заведений. 

Нам представляется целесообразным не ог- 
раничиваться чтением основ художественно- 
то конструирования ма четвертом-пятом году 


"Трудно переоценить значение введения с 


обучения, а ввести этот курс в программу с Т 2 р 
первого тода, включая в той или иной фор- | +  бтонм “". 
ме элементы технической эстетики в мекото- [27] 


рые инженерные дисшиплины, с тем чтобы 
художественное начало пронизывало все 
учебные задания и курсовые проекты. Кроме О 
того, необходимо развивать самодеятельное 
художественное творчество студентов, созда- 
вая в ‘институтах кружки рисования, лепк 
моделирования, в программу занятий кото 
рых были бы введены элементы художест- 
венного коиструпрования. 
Особая роль в деле художественной подго- 
товки студентов должна принадлежать к 
федрам начертательной геометрии и инженер- 
ной трафики, начинающим первыми сие- 
иальную подготовку будущих инженеров. 

дна из форм такой подготовки — изучение 
студентами технического рисования. | 
В нашем институте уже четвертый год сту- 
дентам дневного отделения преподается тех- 
пическое рисование как обязательная дисцип- | 
лина. Занятия, проводимые преподавателями | 
< высшим художественным образованием, 
проходят на достаточно высоком профессио 
нальном уровне. 
Основная цель технического рисования — 
научить студентов излагать свои представле- 
ния о предмете языком графики. В процессе 
работы над рисунком у студентов развивает- 
ся пространственное представление и зри- 
тельная память, прививаются трудовые на- | 
выки и эстетический вкус. Все это в значи- 
тельной мере способствует формированию 
более глубоких знаний в области графиче- 
ских изображений. 7 
Технический рисунок служит вспомогатель- 
ным средством при проектировании новых | 
станков и машин: он позволяет конструкто- | 


‘Задние ина. 


ру решать сложные вопросы создания рашио- 
нальных конструктивных форм; это изиболее 
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понятная и доступная форма объяснения 
конструктивной основы и характера детали. 
тому овладение техникой изображения в 
рисунке является для студентов такой же 
необходимостью, как и получение знаний по 
начертательной геометрии и черчению. 
Успешного освоения технического рисо- 
вания ме требуется особых дарований, так 
как рисунки выполняются по определенной 
схеме, что существенно отличает их от ри- 
сунков, вылолненных по законам линейной 
перспективы. Совершенство навыков здесь, 
достигается исключительно систематической 
тренировкой руки и глаза. Поскольку коли- 
чество часов, отведенное ма изучение тех 
нического рисования, очень ограничено, мы 
обучаем студентов по правилам параллель 
ной перспективы (аксонометрин), с основами 
которой они знакомятся в курсах наче 
тельной геометрии и проекционного черчени, 
Как известно, формы техиических деталей 
состоят из сочетания главным образом плос- 
ких, цилиндрических, конических, сфериче- 
ских, торовых и винтовых поверхностей. 
Поэтому мы обращаем особое внимание на 
изучение построений рисунка геометрических 
тел, ограниченных указанными поверхно- 
стями, 
На занятия по техническому рисованию 
отводится 16—18 часов, т, е. 8—9 занятий 
по 2 часа в неделю, За это время студенты 
должны выполнить 4 задания. При выпол- 
нении фисунков пользоваться какими-либо 
чертежными принадлежностями категориче- 
ски запрещается, 
Задания даются в определенной последова- 
тельности: 
1) рисование плоских фигур (рис, 1 
2) рисование геометрических тел (рис. 2); 
3) рисование ‘деталей с иатуры (рис. 3); 
4) рисование деталей по чертежу (рис. 4)- 
Все работы выполняются студентами под 
блюдением преподавателя. Задание объяс- 
няют, показывая построение рисунков на 
доске © помощью Цветных мелков: линии 
построения изображаются мелками, одного 
‘Цвета, основные контуры — другого. На чер- 
ной ‘или коричневой доске особенно хорошо 
выделяются желтые и оранжевые цвета. Ис- 
похнение первых двух заданий преподава- 
тель демонстрирует на доске полностью, пос- 
ледние два сопровождаются лишь краткими 
объяснениями и выполняются студентами 
самостоятельно. 
В процессе обучения преподаватель показы- 
ет удачные и неудачные работы и дает 
Указания по исправлению и улучшению ри- 
сунков, Важное значение придается компо- 
новке рисунков на листе и достижению так 
называемого композиционного равновесия. 
На выполнение первого задания отводится 
одно занятие, для второго — два, причем па 
первом из них рисуют геометрические тела 
в стандартных изометрической и диметриче- 
ской проекциях, а ма следующем занятии 
объясняются методы выявления объема с по- 
мощью штриховки, шрафиронки (двойной 
штриховки) и точечной манеры. Окончатель- 
'пое завершение работы студенты выполняют 
дама, так как она требует тренировки и зи. 
чительной затраты времени. Таким образом, 
ма трех занятиях проводится как бы подго- 
товка к следующему основному этапу рабо- 
ты: рисованию деталей с натуры и по чер- 


тежу. 
Характерной особенностью технического ри- 
<унка является условность его изображения. 
ер, даже при рисовании детали © 
туры се изображают ие такой, какой видят, 
а такой, какой представляют, т. е. по тпердо 
установленной схеме, Оттенения также вы- 
поляются всегда по одному и тому же пра- 
зилу: свет падает слева — сверху, а тень 
располагается справа. Падающие тени в тех- 
ническом рисунке обычно изображать не 
принято; это облегчает м упрошает изуче- 
ние рисования, По третьему заданию объяс- 
няются основные приемы рисования деталей 
с натуры, выбор вида аксонометрической 
проекщии и размещение рисунков на листе. 


Зобение мч 


Е Стоннин 


Задание че 


“Технический рисунок детали с натуры дол- 
жен: 1) правильно передавать форму дета- 
и с точки зрения общих пропорций м соот- 
ношений отдельных частей между собо) 
2) выявлять объем ее соответствующим рас- 
положением светотени. Положение самых 
светлых и самых темных мест студенты 
должны определить на предмете. 


Для крупных и сложных по форме предме- 
тов рекомендуется делать в верхием левом 
углу форматки обобщенный, лаконичный ри- 
сунок-набросок, на основании которого за- 
тем выполняется окончательный рисунок. 
Для выявления внутреннего устройства дета- 
ли делаются разрезы в соответствии с 
ГОСТом 3455-59. 


Четвертое задание (рисунок детали по ее 
чертежу) выполняется с целью дальнейшего 
развития навыков чтения чертежа и для за- 


КАКОЙ ДОЛЖНА БЫТЬ ПРОГРАММА КУРСА 


крепления полученных ранее знаний по тех- 
ническому рисованию. Сложность заданий 
зависит от объема пройденного к этому вре- 
меви материала по курсу машиностроител 
ного черчения. (Для разных потоков изуче- 
ние технического рисования приходится на 
оаные сестры) 

азвитие пространственного представления у 
студента в значительной мере связано с раз- 
витием зрительной памяти. Поэтому очень 
полезно рисование по памяти и по предста 
лению. Рисование по памяти мачинают < 
изображения рисунка, ранее уже выполнем- 
ного студентом. По окончании выполнения 
рисунка показывают оригинал и сравнивают 
их. Следующий этап — рисование детали по 
памяти, Для этого предварительно изучают 
ип запоминают характерные особенности пред- 
мета. Выполненный рисунок сравнивают с 
натурой. 


«ХУДОЖЕСТВЕННОЕ КОНСТРУИРОВАНИЕ» 


В. ЯСИЕВИЧ, канд. архитектуры 


Вопрос © подготовке будущих специалистов 
по художественному коиструпрованию я 
ляется едва ли ме главным на современном 
этапе. Решение этого вопроса в большой 
степени может быть облегчено, если сту- 
денты технических вузов страны (конструк 
торы, механики, технологи) получат в вузе 
необходимые мавыки по художественному 
конструнрованию. 
тода, прошедшие после введения курса 

художественного конструмрования, выявил 
серьезные недостатки в организации этого 
важного дела. 
В связи с перегрузкой студентов последних 
курсов рекомендованная 40-часовая програм- 
ма по художественному  конструнрованию 
во многих вузах была сильно сокращена, 
а в некоторых из них и вообще не вклю- 
чалась в план изза недостатка преподава- 
телей, Положение усугублялось отсутствием 
необходимых учебных и наглядных пособий. 
Не было достаточной ясности, что и в к. 
ком объеме следует включать в курс 
«Художественное конструирование» в тех- 
нических вузах. 
Сейчас программа курса лишь знакомит 
инженера с тим новым для него предме- 
том, но отнюдь не стремится сделать из 
него художника-конструктора. (В связи с 
этим было бы даже целесообразно предмет 
именовать «Введением в художественное 
конструнрование» по аналогии © «Введением 
в архитектурное проектирование».) 

результате инженер, механик или тех- 
‘нолог получает тот необходимый багаж зна- 
ний, который впоследствии, в зависимости 
от нэбранного профиля, он сможет испом 
зовать при специализации. Небольшой объ- 
ем (40 часов) и широта вопросов, освешае- 
мых в курсе, определяют его теоретичность, 
однако необходимо некоторое 
часов выделить для практических занятий 
без которых невозможно закрепить знани; 
такие, например, как особенности восприя“ 
тия и моделирования геометрической формы 
промышленного изделия. 
Вместе с тем нельзя игнорировать вопро- 
сы, раскрывающие специфику художествен- 
ного творчества, историческую. эволюцию 
предметов художественно-матернальной куль- 
туры и позволяющие инженеру понять суть 
и значение работы художника-конструктора. 


количество 


20 


Инженеру предстоит освоить многое из 
того, что на первый взгляд кажется ненуж- 
ным. Но с какой благодарностью вспоми- 
пал, например, академик Артоболевский 
о том, что на факультете сельскохозяйствен- 
ного машиностроения в 20-е годы читали 
историю архитектуры! 

Вопросы построения учебного курса, к со- 
жалению, еше ме получили должного раз- 
решения в созданных в настоящее время 


программах. 
[римерная программа, которая была разос- 
на в вузы, перечисляет основные темы 
курса и не содержит почасового плана. 
Более полными являются программы, состы 
ленные коллективами Ленинградского и 
Московского высших  художествеино-про- 
мышленных училищ. Программа, составлен- 
ная в Московском училище, отличается 
большой широтой поставленных проблем. 
Но в ней отсутствует единый методический 
стержень, по которому должно последова- 
тельно развиваться ознакомление студентов 
© различными разделами художественного 
конструирования. Это привело к тому, что 
в темах отдельных лекций имеются повто- 
рения, возвращение к пройденному, отсут- 
ствует четкое деление на техническую эсте- 
тику как теорию предмета и художественное 
конструирование как комплексный метод 
создания промышленных изделий, 
Такие разделы курса, как закономерности 
геометрической формы промышленных изде- 
лий, вопросы промышленной графики, зада- 
чи художественного конструирования в об- 
ласти эстетизащии рабочего места и про- 
мышленного интерьера не получили никако- 
то отражения в программе. Программа 
МВХПУ рассчитана на 40 лекционных ча- 
сов, исключающих практические занятия. 
Прямой противоположностью является про- 
грамма ЛВХПУ им. Мухиной, в которой 
22 из 42 часов отведено для практических 
заняти цель — воспитание у 6у- 
дущих инженеров простейших навыков 
компоновки и моделирования форм на пло- 
скости м в пространстве. Такие навыки необ- 
ходимы конструктору и художнику-конст- 
руктору, создающим новые образцы про- 
мышленной продукции. Но вам представ- 
ляется, что 22-х часов практических заня- 
тнй слишком мало для того, чтобы овладеть 


Рисушки по представлению выполняются на 
основе имеющихся знаний об изображаемых 
предметах. Так, например, студентам предла- 
тается нарисовать по представлению гаеч- 
ный ключ, плоскогубцы и т. п. Проверка и 
оценка заданий проводится регулярно на 
каждом занятии. На зачете по черчению 
при снятии эскизов с деталей, а также при 
выполнении рабочего чертежа детали (дета- 
лировки), как правило, студенты получают 
задание нарисовать деталь © нанесением све- 
"Таким 


тотени, образом, осуществляется 
повторная проверка знаний и навыков, 
приобретенных студентом при изучении 


курса технического рисования, 
Как показывает опыт, большинство студен- 
тов вполне удовлетворительно усваивают 
материал, что подтверждает целесообраз- 
ность преподавания технического рисования 
студентам инженерных специальностей. 
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квалификацией художника-конструктора, так 
как кроме знания композиции необходим 
комплекс знаний по рисунку, лепке, перепек- 
тиве ит. п, С другой стороны, 22-часовая 
программа практических занятий приводит 
к сокращению теоретического курса. В ре- 
зультате таким важным темам, как основные 
приемы и закономерности художественного 
конструпрования, а также вопросы эстетики 
промышленного интерьера отводится всего 
по 4 учебных часа. Это, безусловно, мало, 
так как указанные теоретические разделы яв- 
ляются Главными направлениями художест- 
венного конструнрования в промышленности. 
Программа курса художественного конструи- 
рования для ниженерно-технических вузом, 
которая была апробирована при чтении лек» 
ий для студентов механиков и технологов 
краинского полиграфического института п 
Киеве, отличается более четкой структурой, 
выраженной в пяти разделах. Центральное 
место в ней сохраняется за разделом 
«Художественное коиструпрование промыш- 
енных изделий», которому отнодится 10 
часов для лекций и 10 для практических 
занятий, закрепляющих основные теорети- 
ческие понятия о свойствах геометрической 
формы промышленных изделий. 
7 часов курса посвящаются эстетике рабо- 
чего места и промышленного интерьера — 
одному из важнейших вопросов повышения 
производительности труда. 
В небольшие, но самостоятельные разделы 
выделены темы, посвященные промышлен- 
ной графике и организации работ по худо- 
жественному конструпрованию. 
Такое построение программы представляет- _ 
ся более оправданным методически, так как 
оно идет от общетеоретических вопросов тех- 
нической эстетики к конкретным методам 
художественного конструпронания. Распре- 
деление учебных часов в этой программе 
обеспечивает достаточную проработку тео- 
ретических положений и их закрепление на 
практических занятиях, 
В заключение следует отметить, что успех 
преподавания художественного конструнро- 
вания в технических вузах в большой сте- 
пени зависит от подготовки специальных 
кадров преподавателей, а также от наличия 
учебных и методических пособий. 


О. ПРОЦЕНКО, 
преподаватель Чел: 
ского институт 


Первый опыт преподавания курса техниче- 
ской эстетики в Челябинском политевниче- 
ском институте позволяет сделать следую- 
щие ВЫВОДЫ 1 предложения: 

Знания основ технической эстетики и худо- 
жественного конструпрования исобходимы 
выпускникам технических вузов, особенно 
конструкторам. 

Курс художественного конструнрования дол- 
жен давать студентам не только теоретиче- 
ские знания, но и помочь им выполнить кур- 
совые и дипломные проекты с учетом требо- 
заний технической эстетики. Следовательно, 
при проведении занятий по художественно 
му конструпрованню иеобходимо проводить 
практические занятия по основам компози- 
ии, по изображению человека, перспективы 

едметов. 

‘схническое рисование для будущих конст- 
рукторов необходимо. Целесообразно увя- 
зать его с курсами технического черчения, 
ачертательной геометрии и преподавать паг. 
раллельно с этими курсами по мере возра- 
стания трудности. Знания и умения, приоб- 
ретенные в результате освоения курсов чер- 
чения, технического рисования и начерта- 
тельной геометрии, должны подготовить сту- 
деита к практическим занятиям по художест. 
зенному конструированию. 

Куре техиической эстетики и художествеи- 
ного коиструирования необходимо читать по 
орайней мере па третьем году обучения, 

первым же курсовым проектам студенты 
должны приступать, имея не только теоре- 
тическую подготовку, но п художественную. 


Ю, ПОРСИН, канд, техн. наук, 
доцент кафедры начертательной 
геометрии и графики Лесотехнической 
Академии им. С. М. Кирова. 


"Техническая эстетика и художественное кои- 
струпрование включают в себя широкий 
комплекс различных вопросов, соединение 
которых в одном курсе представляется весь- 
ма сложным, Удобнее было бы нехоторые из 
них излагать в соответствующих специаль 
ных и общеобразовательных курсах техниче- 
ских вузов, Так, например, общие вопросы 
эстетики целесообразно включить в курс фи- 
лософии, связав их с задачами технической 
эстетики, а вопросы эргономики могут быть 
© успехом включены в курсы того или дру- 
того специального конструирования. Таким 
образом, курс художественного конструиро- 
вания можно построить на основе практиче- 
ского изучения специфических вопросов этой 
дисциплины. 

Известно, что ‘первоосновой многих видов 
художественного творчества является рису- 
нок и живопись, ша которых базируется 
эстетическое восприятие формы и швета, 
познаются законы композиции и гармонии. 
Поэтому необходимо ввести в техиических 
вузах курс рисования как общеобразователь- 
ный предмет, предшествующий изучению 
художественного конструпрования. 

Рисунок служит ие только средством пере- 
дачи мыслей, причем во многих случаях един- 
ственным средством, но и дает возможность 
развить и воспитать у студента весьма цен- 
ные и совершенно необходимые инженеру 
качества, а именно: умение мыслить прост- 
ранственными категориями, умение творчес- 
ки решать задачи, ибо выполнение рисунка 
всегда является п известной мере творче- 
ским актом. 


В связи с этим необходимо самым реши- 
тельным образом отказаться от ошибочно- 
го, но, к сожалению, бытующего кое-где 
представления о техническом рисовании как 
о некоем придатке черчения, служащем для 
обучения студентов выполнению эскизов на 
основе  общегосударственных стандартов. 
Сам термии «техническое рисование» дол. 
жен быть пересмотрен, ибо законы ри- 
сунка, где бы они ни применялись, — одни 
и те же. Различие может сушествовать лишь 
в области приложения рисунка. В этом 
смысле можно говорить о рисовании для 
инженеров, подразумевая под ним особый 
подбор заданий, позволяющий в манболее 
короткие сроки дать необходимые сведения 
и навыки. 

Новые программы рисовамия ‘для техниче- 
ских вузов должны быть составлены как с 
учетом изложенных выше задач и возмолено- 
стей рисунка, тах и на основе опыта художе- 
ственно-промышленных вузов. 


Н. КАМЫШНЫЙ, докт. техн. наук, 
профессор МВТУ им. Баумана. 


Для успешного усвоения курса хуложествен- 
И ий 
ИЕ О О о НЫ 
дисциплин. Этот куфс должен читаться на 
базе пройденных общих и специальных пред- 
метов по расчету и ковструнрованию мани, 
что оответотвует промолиительвости семест. 
06 во тих вуза, 

Неотложной задачей является подготовка 
преполавателей по курсу технической эстети- 
Я жест" пепотарововия, 
Необходимо организовать специальные трех- 
Е Ор А Боты лее петь. 
Аись бы маущыый похлеетилыя МЕХПУ 
(6. Строгановского) и ЛВХПУ им. Мухиной. 
Вузы омиы ИроКО ПрбвнАТЬ идя чтешяя 
курса технической эстетики и художествен- 
ей 
ших МВХНУ и ЛВХПУ, имеющих пражтм: 
ческий опыт работы в этой области. 
Назрела необходимость введения в состав 
ТГоеудиротииий Экомениионный  Комке: 
сии преподавателей, имеющих знания по 
роту кои ироеншии, 

Весьма плодотворно содружество студентов 
МВТУ пы. Баумань и МЫХПУ при выполие. 
ини совместных вурсовых м депминых 
проектов, поторое вомолмт практичести 
И ао тв: 
рования машин с учетом всех требований. 
Прараи шо отетить шичительню роль 
комплексных учебных пособий по курсу худо- 
жостввиного конструпрования в деле каче. 
‘ственной подготовки будущих специалистов. 
К ожаланию, их вока жет. Поет иеоево: 
димо как можно быстрее заняться составле- 
мы етих пособай, в МВЕССО должно во. 
м нь оо 


И. ЛЕВИН, канд. техн. наук, 
доцент Московского автомеханического 
института. 


В нашем институте для студентов автомо- 
бильной специальности < 1963/64 учебного 
тода чачали чтение курса «Художественное 
конструнрование» в объеме 40 часов (из них 
24 лекционных). Однако преждевременно 
говорить о каких-то успехах в этой области. 
Что, по нашему мнению, необходимо сделать 
для того, чтобы курс художественного конст- 
рупрования занял должное место среди спе- 

нальных дисциплин: 

|. Создать учебную базу; развивать эстети- 
ческие вкусы студентов при изучении обще- 
технических дисциплин. 


2. Уже в текущем семестре организовать 
изучение принципов художественного конст- 
авателей специальных 
и ряда общетехнических и гуманитарных 
кафедр втузов. 
3. Принять необходимые меры для создания 
учебной и методической литературы, нагляд- 
ных пособий и лабораторий. 
4. С помощью специалистов по художест- 
венному конструированию и технической 
эстетике разработать учебные программы 
для вузов определенной отрасли. 


Б. ФРИДКИН, Ю. СЕКАЧЕВ, В, МИ- 
ЛЕВСКИЙ, студенты Ленинградского. 
института авиаприборостроения. 


Курс технической эстетики вызвал у нас 
большой интерес, Лектор живо и увлека- 
тельно раскрывал сущность художественного 
конструирования. Однако из-за недостато, 
ного количества часов, отведенных на’этот 
курс, лекции носили только обзорный х: 
рактер. Отсутствие учебных пособий и нл- 
люстраций ограничивало возможности лек- 
тора, отсюда и сложность восприятия мате- 
мала студентами, 

ужно организовать в каждом ииституте 
кабниеты и мастерские по художественному 
конструированию. Значительную помощь п 
усвоении прочитанного оказала бы круж- 
ковая работа. 
Хотелось бы, чтобы при чтении курса тех- 
нической эстетики учитыпалась специфика 
каждой специальности. 


А. СМИРНОВ, студент Московского 
автомеханического института, 


В 1964 году на ТУ курсе в группах сне. 
цнальности «Автомобили» был прочитан 
курс лекций по художественному конструн- 
‘рованию. ‘сожалению, на этот курс было 
отведено недостаточное количество часов. 
Очень важно, чтобы преподаватели широко 


иллюстрировали такие лекции примерами, 
тогда курс будет усваиваться студентами 
луче, 


С. КОРНЕЕВА, Б. ВЫГОДСКИЙ, 
В МОШКОВ, студенты Московского 
высшего технического училища 

им. Бауман 


Лекции по технической эстетике, введен- 
ные на [М курсе, мы слушали в течение се 
местра только один раз в две недели. Лек- 
тору удалось дать некоторое понятие об 
основах технической эстетики, но оценивать 
художественное достоинство конструкции 
мы ие научились. Хотелось бы, чтобы этот 
курс дал правильные представления о взаи- 
мосвязи формы и содержания конструкции, 
окраски и формы, о сочетании цветов. Нуж- 
но увеличить количество часов, отведенное 
на курс технической эстетики. Для этого есть 
реальные возможности. Лекции по’ рисова- 
нию, которые читаются у нас ма | курсе, 
надо объединить с курсом технической эсте 
тики, а на старших курсах проводить в: 
сколько семинаров, на которых детально 
разбирались бы конструкции и оценивалась 
их достоинства и недостатки с точки зре- 
ния художественного конструнрования. 
Более полному представлению о работе 
художников-конструкторов помогли бы экс- 
курсни на предприятия и з СХКБ. 


21 


ОТДЕЛКА 
МОТОЦИКЛОВ 
И ВЕЛОСИПЕДОВ 


Б. РУБИНШТЕЙН, 
ВНииТЭ. 


Эстетическим качествам отделки мото- и 
веломашин до сих пор уделялось сравни- 
тельно мало винмания. Этот вопрос, по 
существу, был отдан «на откуп» заподам- 
изготовителям. Только в последнее время 
качество отделки отечественных мотоциклов 
и велосипедов стало предметом пширокого 
обсуждения. 

Анализ Функционального назначения мото- 
и веломашин показывает, что их окраска в 
какой-то мере должна быть предупреди 
тельной, так как необходимо, чтобы эти 
малогабаритные машины были заметны в 
потоке других, более мощных средств тран- 
спорта ®. Однако это требование, как пр. 
вило, не выполняется, так как для окраски 
используются либо специальные мочевино- 


формальдегидные эмали МЧ.13 (ГОСТ 
8785-58), тусклых темных цветов, либо 
автомобильные  меламино-алкидные эмали 


МЛ-12 (ГОСТ 9754-61), которые несмотря 
на большой ассортимент (свыше 80-ти рас- 
цветок) выпускаются в основном сложных 
приглушенных цветов. 

Следует отметить, что эмали МЛ-12 разра- 
ботаны специально для автомобильной про- 
мышленности и являютси дефицитным ма. 
терналом, Для окраски вело- и мотомашин 
они используются только из-за отсутствия 
специальных устойчивых эмалей. 
'Серьзиме мвраакия вызывает во (только 
цвет, но и качество первой из указанных 
эмалей. И несмотря на то, что мочевино- 
формальдегидные эмали МЧ-1З не обла- 
дают устойчивым комплексом эксплуата- 
ционных и декоративных свойств, ряд за- 
водов (например, Пензенский велосипедный 
завод) окрашивает ими даже экспортную 
продукцию. Химическая промышленность 
не выпускает для окраски мотоциклов и 
велосипедов лессирующие и рефлексные 
эмали, широко используемые за рубежом. 
Но не только качество лакокрасочных мате- 


* Ярной предупредительной может быть 
и одежда управляющего машиной человека. 
Вопрос о созданин специальной одежды 
дли водители мотоцикла находится у нас 
пока в стадии обсуждения. Во многих стра- 
нах такан одежда обязательна. 


= 


риалов определяет качество отделки изде- 
лий. Оно во многом зависит и от технологи 
изготовления. Экспертиза, — проведенная 
ВНИИТА) показывьт, что сограме швы 
некоторых деталей мотоциклов недостаточно 
зачищаются м плохо готовятся под окраску, 
литые детали имеют грубую поверхность 
Трубы для +рам вохосиведов, поступаю 
< некоторых заводов, например, © Москов: 
ского трубного завода и Жуковского вело- 
сипедного завода Брянской области, имеют 
поверхность, поврежденную коррозней, 
На многих предприятиях окрасочные уч 
стки расположены непосредственно п меха- 
носборочных цехах, что значительно затруд- 
няет соблюдение установленных режимов 
окраски, Из-за недостаточной вентиляции и 
загрязненности воздуха п  окрасочной 
камере и в Цехе на спежеокрашенные изде- 
лия осаждается пыль. Значительные коле- 
бания влажности и температуры воздуха 
в цехе ухудшают эксплуатационные каче- 
ства и внешний вид покрытий 


Сравнение отечественных и зарубежных 
велосипедов показывает, что высокое каче- 
ство лакокрасочных покрытий зарубежных 
машин достигается применением прогрессив“ 
ных технологических процессов, использо- 
званием современных материалов и высоко- 
производительного оборудования. Так, на- 

подготовка поверхности пол 


`пассивиро- 


пример, ок- 
раску осуществляется методом 
ния в горячих растворах, содержащих 
Фосфорную и хромовую кислоты и хроматы 
шника. Сушка покрытий производится в 
высокоэкономичных радиационных камерах 
темного излучения (грунт) и радиационно- 
конвекционных камерах (покрывной слой). 
Лакокрасочные материалы наносятся мето- 
дом распыления в электрическом поле, 
обеспечивающим хорошее качество покры- 
тия и резкое снижение трудоемкости работ. 
В окрасочное отделение подается кондицно- 
нированный воздух постоянной температуры. 
Процессы подготовки поверхности и ок- 
раски на многих Фирмах осуществляются 
последовательно н сосредоточены на одной 
технологической линии:  обезжиривание, 
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промынка, фосфатирование, пассивирование, 
окраска в электрическом поле и сушка 
Большое значение для внешнего вида 
машин имеют качество, Цвет в фактура 
комплектующих деталей: обиочиые мате 
риалы седла, тросы, переключатели и др. 
Сейчас отечественные машины комплек- 
туются  разнородными деталями, почти 
всегда черного или коричневого циетар 
многие из них ме видонзменялись в тече- 
ние десятков лет. 

Особое внимание следует обратить на деко- 
ративные элементы в отделке мотоциклов 
и велосипедов: различные надписи, рисунки, 
цировочные линии и др. Такие декоратив- 
ные злементы имеют право на существова- 
ние только тогда, когда они улучшают из- 
делие. Отделка мотоциклов, например, ци- 
ровочными линиями может быть оправдана, 
если они, подчеркивая какой-то основной 
элемент формы либо декорируют стык двух 
деталей, либо создают эффект стремитель- 
ности движения и т. п, На практике от- 
делка Шировочными линиями многих машии 
п большинстве случаев не оправдана, Тон- 
кие Шветные линии, нанесенные на’ бензо- 
бак, переднюю вилку, капот заднего колеса 
ит. п, часто нарушают целостность формы 
машины и, кроме того, прилают ей несовре- 
менный вид. Никак не улучшая эстетиче- 
ские качества изделия, они только услояе 
няют технологический процесс. При окон- 
чательной отделке на велосипеды иногда 
наносятся орнаментально-графические 
бражения, исполненные методом декалько- 
мании. Этот метод, например, используется 
на Харьковском велосипедном заводе. Од- 
нако из-за отсутствия специализированных 
предприятий по производству «деколей» 
завод готовит их ма месте кустарно, нс- 
большими партиями. Изготовленные таким 
образом далеко не совершенны. 
На Пензенском  велозаводе окрашенные 
велосипеды «украшаются» двойными циро- 
вочными полосами и орнаментами, наноси- 
мыми по трафарету цапон-лаком © алюми- 
ниевой и бронзовой пудрой. 

Применение орнаментов в отделке велоси- 


изо 


«деколи» 


педов, как впрочем и п других вида 


мышлениых изделий, можно рассматривать 


‘ское перенес 


к «украшатель- 
‹ких» приемов конца 19 — начала 20 века, 
и х из прикладного некусства 

их сооружений разных эпох 


имствован, 


и архитектур 
и стиле 
Марка завода яв 


яется своего рода его 


рекламой. По но, чтобы 


тому особенно ва 


она была четкой, легко запоминающейся и 


красивой. (С позиций этих требований 


льшинство заподских марок безуслови 


нуждается в зам 
Большой вред товарному виду машин ма 
носит небрежность упаковки, которая при 
водит к тому, что при транспортировке на- 

окрытий, появляется 


не. 


рушается целостноеть 
коррозия ош) 

деталей и т. п. 
Для улучшен 


нков 


иных и хромированных 


я товарного вида продукщии, 
в том числе и экспортной, необходимо раз 
работать для окраски велосипедов и’ мото- 
циклов’ специальные эмали типа МЛ-12, 
но чистых и ярких расшветок, а также лес 
сирующие и рефлекеные э 
Нужно также создать единую унифициро 


ли. 


иную для всех заводов технологию ок- 
раеки этих машин. 

Элементы декоративной отделки велосние- 
лов и мотоциклов (заводские марки, шриф- 
лы для надписей, рисунки  «деколей») 
должны быть разработаны м выполнены на 
высоком художественном, профессиональ 


ном уровие. 
Кроме того, нужно определить фирменные 
цвета окраски мотощиклов и велосииедо 


что упростит снабщение и поможет заво- 
дам-изготовителям предъявлять определен- 
ные требования, в частности эстетические, 
х смежным предприятиям, поставляющим 
комплектующие детали. 

Предложенные нами меры помогут улуч 
ить отделку выпускаемых сейчас мото- 
циклов и велосипедов, но это только пер- 
вый шаг. Необходимо создать новые модели 
современных, красивых, рациональных ма- 
ин. И к этому нужно приступать сегодня. 


в 20 @.22. 


1—2. Заводские марки Харьковскою 
и Пенаснскою велосипедных 
заводов. 
Невысокий — профессионально- 
художественный уровень «де 
колей»> ХВЗ (примитивный 
‘рисунок, плохой шрифт, трубые 
ветосочетания, а также неудо- 
влетноритсльные технические 
свойства) ухилшает внешний 
вил велосипедов. 


Ее 


ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКАЯ 
РАЗРАБОТКА АВТОПОГРУЗЧИКА* 


Путитонный позрузчик фирмы баео. 


Модель разработана совместно с хидожественно-конструктор- 


‹ким бюро Тесвиёв. Все элементы 
функциональным назначением. Фонари 
защищены капотом. 


В 1954 году фирма Заеу (Франция), выпус- 
кающая автопогрузчики, начала сотрудни- 
честно © художестненно-конструкторским 
бюро Тесвлёя. С этого времени особое вни- 
мание стало уделяться архитектонике конст- 
рукции, гармоничному единству отдельных 
эАементов 

Трехтонный погрузчик 1954 года (рие. 1 
обладал многочисленными недостатками во 


* Сонрвщенный перевод статьи вице-прези 
дента французского Института технической 
эстетики Л. Ферри-Вильцека из журнала 
«вывёнцие зодизкцее», 1984, № 69. стр. 
34—69. 
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формы определяются их 
над 


противовесом 


внешнем виде, связанными с особенностями 
конструкции, Рама (рис. 2) была излишне 
сложна и нетехиологична. Она выполнялась 
из различных профилей. Обшивка состояла 
из защитных кожухов сложной формы. Из- 
тотовление обшивки затруднялось наличием 
вырубок, пазов, кронштейнов, шарниров, бол- 
тов, многочисленных отверстий. 
Скругленность противовеса вызывала необ 
ходимость придавать ту же форму и кан 
ту. В условиях мелкосерийного производства 
это затрудняло и изготовление капота, и 
‘стыковку с противовесом и обшивкой. Литые 
крылья не гармонировали с общей формой 
противовеса. Необходимость нидивидуальной 
подгонки обшивки создавала затруднения 
для изготовления п замены отдельных де- 
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талей. Чрезмерно облегченная обшивка быст- 
ро изнашивалась и приводила к возникио- 
венню вибрации. Доступ к двигателю был 
затруднен, 

Первым шагом в разработке художественно- 
конструкторского проекта погрузчика яви- 
лось сушественное упрощение внешних форм 
(сы 3, слева). Конструкция рамы оста- 
Лась меизменной, но форма противовеса уп- 
ростилась. Жалюзи радиаторной решетк 
стало неотъемлемой частью противовеса, 
спрямленная форма которого позволяет лег: 
ко пригонять обшивку кузова. Капот, отки 
дывающийся назад, открывает удобный до- 
ступ к двигателю в отличие от сушествовав- 
ших в то время погрузчиков с капотом, отки 
дывающимся в стороны. 


1. Модель 1954 тода. 


Но упрощение формы погрузчика не устра- 
иило трудностей в изготовлении обшивки. 
Скругления могли выполняться лишь вруч- 
ную, что диктовалось характером мелкосе- 
рийного производства. Особую трудность 
представляла также необходимость нидиви- 
дуальной подгонки обшивки к противовес 
по стыку. 

Дальнейшая разработка модели (см. рис. 3, 
справа) была направлена на упрошение кон- 
струкции и предельное сокращение плошади 
обшивки, на увеличение зазоров в местах 
стыков, чтобы обеспечить допуски в несколь- 
ко миллиметров при подгонке отдельных де- 
талей обшивки, Внешне погрузчик резко из- 
менился. Изменена форма противовеса, 
Устранены трудности в изготовлении от- 
ливки. 

Противовес сделан более массивным, поэто- 


му уменьшилась опасность деформаций. 
Чтобы понизнть уровень пола кабины води- 
теля, противовес был несколько опущен, 
Рама стала изготовляться в виде сварной 
конструкции из прочных стальных листов. 
Боковые стороны рамы из прочного листово- 
го металла и крылья стали частью общего 
коробчатого профиля и формируют внешний 
вид погрузчика. От применения тонкого 
истового металла в нижней части погруз- 
чика удалось полностью отказаться. 
Хотя конструкция усложнилась, жесткость 
ее заметно увеличилась. Рама и обшивка об- 
разуют общую горизонтальную поверхность, 
на которую легко устанавливается капот. 

Узел рамы с противовесом имеет од! 
шую поверхность в своей верхней части 
устраняет все трудности, связанные с уста- 
новкой и подгонкой капота, который прио 


2. Рама и обшивка модели 1954 зола. 


ретает простую форму и становится техно- 
догичным. 

Следующим этапом (рис. 4, 5) явилась р. 
работка более компактной формы погруз- 
чика, отвечающей требованиям современного 
стиля и вкуса (переход отскругленных форм 
и линий к более жестким). Срез вертикаль- 
ной плоскостью углов противовеса привел к 
уменьшению общей длины погрузчика на 
10 см, радиус поворота сократился на 20 см, 
маневренность погрузчика увеличилась. Про 
тивовес укорочен и приподнят над общей 
поверхностью рамы. 

При этом сохранены се преимущества пред- 
шествующей модели погрузчика, обусловлен- 
ные тем, что рама и капот, имеющие про- 
стую форму, соприкасаются в общей плоско- 
сти. Отсюда и специфика нового решения 
задней части погрузчика: верхняя часть про- 
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тивовеса слегка сужена по сравнению с верх- 
ней частью рамы и частично прикрыта ка- 
потом, Рама из сварных листов стала го- 
раздо прочнее. Ее конструкция обеспечивает 
рациональное крепление необходимых узлов 
и деталей. 

Рама сваривается в приспособлении, чем 
обеспечивается высокая точность. Наружная 
поверхность рамы по-прежнему является со- 
ставной частью внешнего вида, что исключа- 
ет необходимость в применении дополнитель- 
ной обшивки. Конструкция капота не изме. 
нилась, но общие очертания его приобрели 
‘большую жесткость. Скругленные углы капо- 
та в новом варианте погрузчика срезаны, он 
откидывается назад (рис. 6), что особенно 
Удобно во время ремонта. При этом пласт- 
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3. Последовательные стадши хиложественно-конструкторекой разработки. 


массовые салазки скользят по направляющим 
из нержавеющей стали. Рама н противовес 
образуют боковые выступы, на которые ус- 
танавливаетси защитный навес над местом 
водителя. Навес играет уже не только вспо- 
могательную, защитную роль, но и являет- 
ся эстетически полноценным и гармоничным 
элементом внешнего вида. Изменения, вне- 
сенные в последнюю модель погрузчика, 
не привели к существенному увеличению 
его себестоимости, вызвав, однако, необ- 
ходимость усовершенствования системы ох- 
лаждения двигателя. 

Рабочее место водителя (рис. 7) отличается 
простой и структурной целостностью. При 
борный щиток панели управления окрашен в. 
черный цвет с елью уменьшить влияние от- 


влекающих факторов в зоне обзора води- 
теля, Расположение органов управления 
тшательно продумано. Конструкция подъем» 
ного механизма с двумя боковыми домкрата- 
ми обеспечивает хороший обзор. 

Каковы же основные итоги десятилетней 
практики — художественно-конструкторской 
разработки автопогрузчиков фирмы Заеч. 
Прежде всего это еще более широкое внед- 
рение методов художественного конструиро- 
вания в данную отрасль производства, Опыт 
показал, что подход к форме погрузчика дол- 
жен вытекать из комплексной разработки 
конструкции и архитектоники машины. Не 
маловажную роль при этом играет гармония 
и пропорция структурных элементов, факту- 
ра поверхности и цветовое оформление. 


4. Рама и обшивка окончательного варианта. 5. Окончательный вариант 


6. В последней модели капот откилывается назал. 7. Рабочее место водителя 


потруачика 


ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 
КОНСТРУИРОВАНИЕ 
ВО ФРАНЦИИ* 
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ДК 7.013:6(44) 


По уровию развития художественного конст- 
рунрования Франция стоит далеко позади 
таких стра, хак США, Англия и ФРГ, Это 
объясняется разными причинами, одной из 
которых япляется то, что французская про- 
мышлениость и торговля до сих пор орнен- 
тировались почти исключительно на внутрен 
нее потребление: 
Кроме того, довольно низкий художествен- 
но-коиструкторский уровень промышленной 
продукции объясняется также тем, что де 
тельность французских дизайнеров ие встре- 
чает должной поддержки со стороны госу- 
зреть 
ю Франции мет учреждения, подобного Со- 
вету по техинческой эстетике в ФРГ или 
Британскому совету технической вететики, 
которое являлось бы Центром художествей! 
ного конструпрования в стране 
Значительная часть худотников-конструк- 
торов примыкает к следующим двум объеди- 
нениям: Институту промышленной эстетики 
к труппе «Полезные формы». 
В Институт промышленной встетики входят 
представители промышленности и торговли 
Из трехсот членов Института около пятиде- 
сити являются художнихами-конструкторами 
Основателем Института промышленной всте- 
тики был выдающийся деятель французского 
художественного — конструирования Жак 
Вьено. Кроме того, Жак Въено, меоднократ- 
но представляюший Францию ‘ма междуна 
родных конгрессах художников-конструкто- 
ров, основал в 1949 году художественно. 
конструкторское бюро «Текизс» (Теениё»), 
з_ 1951 журнал «Эстетик Эндюстривль» 
шдоныйИе), ав 1956 — первый 
центр по подготовке художников-конструкто- 
ров (двухгодичный курсе при Школе при. 
кладных искусств). 
'Ииститут промышленной эстетики поддержи- 
вает связь с промышленностью. Одной из 
Форм такой связи является чтение лекший и 
организация дискуссий по художественному 
конструнрованию. 
Группа «Полезные формы», в которую вхо 
дит сто специалистов по оформлению иитерь- 
еров, занимается главным образом организа- 
шией выставок. Кроме выставок, приурочен- 
ных к коигрессам ИКСИДа, группа ежегод- 
но устраивает также пыствихи лучших худо- 
жествеино-конструкторских работ м Салоне 
предметов домашнего обихода и м Музе 
декоративного искусства, 
"Деятельность групы «Полезные формы и 
Института промышленной эстетики способет- 
вовала тому, что интерес промышленных 
кругов к художестиенному конструнрованию 
заметно возрос. 
Кто же составляет аваигард французского 
художественного конструирования? 
Из общей массы французских дизайнеров 


* По материалам журнала Гони, № 22, 
3. 3—9. 


выделилась группа, стремящаяся проектио- 
конструкторской работой и всей своей дея- 


тельностью обеспечить Франции место сре 
стран, которые являются ведущими в обл. 
сти художественного кочструирования. Об 
этом свидетельствует выставка ИКСИДа 
1963 года в Париже, на которой был отме- 
чен ряд изделий художников-конструкторов 
Франции. Это относится, в частности, к 
продукции фирмы «Стецяй», изготавливаю- 
шей кухонную посуду (эмалированные каст- 
рюли, сковородки и т. п.). Несколько лет 
назад эта фирма заново разработала весь 
ссортимент выпускаемой продукции. Новые 
изделия встречены потребителем с большим 
обрением. 
Хорошим — художественно-конструкторским 
исполнением отличаются паделия, разрабо- 
танные старейшей и наиболее известной ди. 
зайнерской фирмой «Текизс», возглавляемой 
сыном Жака Вьено. Работающие в этом 
бюро художники-конструкторы Жан _Пар- 
тн (}еап Раиепау) и Роже Талон 
(Водег ТаЦоп) создают телевизоры, фото- 
аппараты, дорожные машины, токарные 
станки, являющиеся образцами для француз- 
ских дизайнеров. 
Заслуживают внимания изделия фирмы 
«Мои исх». Успех на рынке имела новая 
соковыжималка этой фирмы. Практичны и 
отличаются удачным цветовым решением ее 
пылесосы, ‘разработанные Гарольдом Бар- 
неттом (Наго!4 Ватен). 
Пользуются спросом и дорожные утюги 
ирм «РЫрв» м «Саг» 

ривлекают свежестью и оригинальностью 
искоторые изделия молодого художника-кон- 
структора _ Ян-Лин  Вьё — электробритва 
фирмы «Тупик» и гидравлический пресс 
«Ргющесапь, Конструйроваиием кузовов за- 
нимается  Филиип  Шарбонно  (РЫр 
Свавфоппезих), разработавший автомобиль 
«Кепаий В8» и несколько кузовов для гру- 
зовых автомобилей фирм «Вегнеь и "Вегпваг4» 
Пример сознательной политики в области 
художественного конструирования показы- 
вает коицери розничной торговли Ризшие 
В отделе художественного конструирования 
этой фирмы, руководимом Денизой Фейоль 
(епзе [Рауее), систематически проекти- 
руются практичные и современные изделия, 
поступающие в универмаги концерна, а так 
же упаковка для них. Фирме удалось соз- 
дать спой характерный стиль, выгодно от- 
дичающий ее продукцию от продукции кон- 
курирующих с ней объединений. 

ранцузская промышленность стремится 
обеспечить  коикурентоспособность своих 
изделий на европейском рынке, а этого мож- 
но добиться дишь в том случае, если будут 
совершенствоваться не только  технико- 
эксплуатационные, но и эстетические качест- 
ва изделий. Это начинают понимать и рухо- 
водители французской промышленности 
Подтверждением могут служить показанные 
из сниуках образцы изделий. 


1. Автокран. Проект: Р. За@Нег. Фирма-изтотовитель: «СыНеь 

2. Тязач с асиммстрично расположенной кабиной водителя. Проект: РЫНре Свагфониёаих, 

1961. Фирма-изаотовитель: «Вегпата. 

3. Электробритва. Благодаря скошенным поверхностям корпуса бритву удобно 

держать в руке. Проект: Леап Рагвепау (Тесьиёзе), 1958. Фирма-изтотовитель: «Саогь. 

$. Электробритва. Проскт: ]ап — Мп У4аий, 1962.Фирма-изтотовитель: «Тута». 

5. Дорожный утюз с откидывающейся ручкой. Проект: ]еап Ранвенау («Тесвиё»»). 

Фирма-изтотовитель: «Сайого. 

6. Сковорода из олнефпорно стекла со съемной пластмассовой ручкой, Проект 

Стоире Наго4 Ватеи, 1963. Фирма-изтотовитель: «Зоне! 5. А», Париж. 

7. Современная зазовая плита. которую часто можно видеть во Франиузских мазазинах. 
Несмотря на некоторую манерность, она представляет интерес с точки зрения 
решения отдельных деталей. Проскт: Сотрадше 4е ГЕзненцие  ТтйизечеПе, 1963. 
Фирма-изпотовитель: +5. С. Е. Спарре! 


НЕКОТОРЫЕ 
РАБОТЫ 
ЗАРУБЕЖНЫХ 
ХУДОЖНИКОВ- 
КОНСТРУКТОРОВ 


'Мащиагон), 1964. 
12). Швейцария. 


ех 5. 
. 1964, Швейцария. 


Оу), Финляндия, 


'Монро каль- 
ани Мас те), 


ов в диапазоне 
800—2400 маи. 
-. 


сага), 


фирмы — «Терма 
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НА ГОРЬКОВСКОМ АВТОЗАВОДЕ 


На Горьковском 
тода 


автозаводе уже четыре 
существует отдел автоматизации и 
За это время конструкто- 
рами отдела разработано немало проектов 
станков, агрегатов, автоматических линий, 
работающих теперь в механосборочных, 
кузнечных и литейных цехах завода. 

Низемиссть в работе, прокзвокительность, 


экономичность — обязательные качества 
каждого агрегата — все это никогда не вы- 
зывало сомиения у конструкторов. А вот 


о форме, о внешнем виде станка часто 


забывали, С целью исправить положение 
в январе 1964 года в отделе ма обще- 
ственных началах был создан художе- 
ственный совет, на который возложена 
забота о внешнем виде и удобстве эксплуа- 
тации проектируемых станков. Теперь на 


каждом заседании технического совета от- 


Большое место в работе художественного 
совета занимает пропаганда идей техниче- 
ской эстетики. Так, например, выпускается 
информационный бюллетень «За красоту, 
экономичность, производительность», первый 
номер которого был посвящен современному 
стилю в станкостроении, 

Во итором номере бюллетеня на примере 
станков, работающих в цехах завода, убе- 
дительно доказывалось, что рациональная 
и изящная форма облегчает обслуживание 
станка, что отсутствие на станине «ребри- 
стых» узлов, собирающих грязь и 
позволяет содержать агрегат в чистоте 
Иден технической эстетики 
дучать признание среди наших конструкто- 
ров. Теперь на досках у них нередко можно 
видеть изображение будущих агрегатов в 
аксонометрической проекции 


пыль, 


начинают по- 


стали 


В КОНСТРУКТОРСКИХ ОРГАНИЗАЦИЯХ 


лось н на прошессе проектирования, Элек- 
трики, обычно включавшиеся в проектиро- 
вание ма заключительном этапе, когда ме- 
ханическая часть бывала готова, сейчас 
получают задания и приступают к работе 
значительно раньше, 

В. Губин 


От редакции 


Создание художественного со 
воде и выпуск специальных информацион- 
ных бюллетеней — полезное и важное 
дело. И хотя пока еще не все художест- 
венно-конструкторские решения, принятые 
советом, безупречны, тем не менее это 
не только большой шаг вперед, но и залог 


а на за- 


дела обизательно присутствует член худо- Большие требования 
жественного совета, который выступает с к разводке труб и 
критическими замечаниями по проектам. тидроприводов. Это положител 


предъявляться 
шлангов электро и 
но сказа- 


того, что уже в ближайшем будущем 
завод будет получать удобные, произво- 
дительные м красивые станки, 


ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 


При эксплуатации и ремонте строительных и дорожных машин приходит- 
ся часто сталкиваться с досадными неполадками в их конструкциях. Вот, 
например, трелевщик ТДТ-40. Трудно понять, какими соображениями ру: 
коподствовался Онежский тракторный завод, выпуская машину с деревянии 
кабиной, которая ие больше чем через месяц приходит в состояние полной 
негодности. Конечно, нет смысла говорить ни об охлаждении такой кабины 
в летнее премя, ин об отоплении се зимой. 

Особенные нарекания вызывает путерихтовочная машина ПР-1, выпускаемая 
в г. Харькове, 

Я сфотографировал одну такую машину, изготовленную в 1964 году. Внешний 
вид этого «агрегата» не выдерживает никакой критики. К тому же неудобно 
сиденье: наклон кресла выбран неудачно, от пульта управления — далеко, 
к ножным педалям близко, Устают ноги, поясница. Рабочее место оператора 
открыто для дождя и ветра. 

транспортном строительстве применяется шпалоподбнвочная машина 
ШИПМ.-2. В ней все приборы находятся вне поля зрения оператора. Для того 
чтобы проверить напряжение в сети или давление масла, даже осуществить 
запуск двигателя, ему надо выйти из машины, обойти ее на 180°и открыть 
щит контроля и запуска. Эксплуатациониикам приходится переставлять 
приборы, т. е. заниматься не свойственным им делом в УШерб своей прямой 

аботе, 

очется несколько слов сказать и о качестве окраски, Новая техника при- 
ходит на место в плачевном состоянии: в некоторых местах машины краски 
Уже просто нет, и она покрывается ржавчиной. Нельзя ли установить 
тарантию не только на ремонт, но и на покраску машины? 


В. Сосков, инженер-механик, 
‘пос. Советский Тюменской области 
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\ ГОРЬКОВСКОМ АВ 


Горьковском автозаводе уже четыре 
уществует отдел автоматизации н 
роения, За это премя конструкто- 
отдела разработано немало проектов 


> агрегатов, автоматических линий, 
их теперь в механоеборочных, 
и литейных цехах завода. 

ть в работе, пронзводительность, 
ность обязательные качества 
згрегата — все это никогда ие вы- 
сомнения У конструкторов. А вот 
ешием пиде станка часто 
м. С целью исправить положение 
1964 года в отделе на общее 
№ иачалах был создан художе- 
й совет, на который возложена 
© внешнем виде м удобстве эксплуа- 
проектируемых станков. Теперь на 
технического совета от- 
‘обизательно присутствует член худо- 
юго совета, который выступает с 
ками замечаниями по проектам. 


ИО В РЕДАКЦИЮ 


Эксплуатации н ремонте строительных в 
сталкиваться © досадными неполадка 
+. трелевщик ТДТ-40. Трудно понять 
рвался Онежский тракторный завод, вь 
которая не больше чем через месяц п 
=. Конечно, нет смысла товорить ни < 
время, ин об отоплении ее зимой. 
норекания вызывает путерихтовочна 
рафировал одну такую машину, изготои 
® «агрегата» не выдерживает никакой к 
> наклон кресла выбран иеудачно, от 
пелалям близко. Устают ноги, поясни 
для дождя Н ветра. 
ертном строительстве применяется 
2. В ей всс приборы находятся вие полу 
Вроверить напряжение в сети или давлей 
‘дингателя, ему надо выйтн из машины, 
итроля и запуска. Эксплуатационнике 
т. е. заниматься не свойственным им 


месколько слов сказать и о качестве ‹ 
жа место в плачевном состоянии: в некоз 

ю мет, и она покрывается ржавчи, 
ве только на ремонт, но н на покраск 


В. Соеь 
пос, С. 


БИБЛИОГРАФИЯ 
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Мс РЬегзоп А. Вс!зе пась 
1551 9оп1еп, — Моог - ВипёзеВаи, 
1964. 10/Х, М 19, $. 900-02, #1. 
Работы конструктора Исснгониса в 
области автомобилестроения. 


Р1епо зиссеззо 4е! Решо 
ЗМАЦ. - Идо шойего, 1964, о 
лобке, М 10, р. 1441-1448, 1. 
Первый Салон конторских машин и 
оборудования в рамках Миланской 
ярмарки (сентябрь-октябрь 1964 го- 
да), Отмечается компактность обору- 
дования, функциональное м конструк“ 
тивное совершенство, 


Мавоп С. бутЬо!$ ог $ВашЬ- 
Тез. - МА ]оштпа!, 1964, Пес. М 142. 
р и, Ш, 

Критика существующего в Англии 
стиля разработки эмблем, торговых 
и Фирменных знаков. Эмблема долж- 
ил четко отражать категорню товара 
или род деятельности фирмы. 


Мем Гоги шге, 7. Её. Ъу С. Наь 
}е. Товой, Тнапы, 1964. 173 р Ш. 
441 фотография образцов современ- 
ной мебели различных стран. 


РАМапт Епп!о. Рае "Ьиску 
$ие1 ке" аПе ЭтифеБакег — 
Овантгогиое, 1965, № 1, р. 82-85, 1, 
Деятельность видного американского 
‘дизайнера Раймонда Лоун в области 
художественного конструнрования ав- 
томобнлей. 


З1аграскя 1964. — Раскад!ту, 
1964, у. ХХХУ, М 413, р. 29-42, 1, 
Краткое описание образцов упаковоч- 
ных изделий, предстапленных на кон- 
курс «Эграскя» 1964 г, Из 290 экс- 
понатов 44 отмечены золотыми и се- 
ребряными медалями. 


Тез Озсагв 4е 1, етЬзПаде 
1964. - Веуше 4е ГАшицанит, 1964, 
М 326, р. 1328-1329, 11. 

Образцы упаковок с применением 
алюминия, удостоенные Французским 
пиститутом упаковки премии «Оскар» 
за 1964 гол. 


Узавё ева Ши, Мавра! 
&1ес1гоп! аще с ез1ВеёНаце 
Зааизнтте Не — Еыфёваше Таи- 
звчеЦе, 1964, М 66, р. 35-41, Ш. 
Техническая эстетика и создание 
электронной аппаратуры. Специфика 
художестненно-конструкторской — раз- 
работки  электронно-ьычислительных 
устройств. 


РаёВ 1тапз!е Неее — Тадича] 
Резют, 1964, у. 12, М 12, р. 12, Ш. 
Информационное сообщение о новых 
алюминиевых пассажирских вагонах, 
‘разработанных хуложниками-конст- 
рукторами фирмы ЗипёБега-Регаг, Тас. 
<Ё бошнве!а, Менщал (США). Неко- 
торые особенности конструкции, а 
также оформления интерьера вагонов. 


ММВ оп $ Е!ещепиз оЁ пе 
т1ог Феб! дт ап@ десогай1 оп, 
РЫЙаде!рьза, Ме УсиК, 1964. 834 р. 
30. ВЪБодт. аег зоте сварегк. 
Элементы проектирования и оформ- 
ления интерьера. Рассматриваются в 
историческом плане стили интерьера 
и основные принципы его проектиро- 
звания, анализируются Функциональ- 
ные и эстетические качества, мебели, 
екстиля, ковров, а обоев, ке- 
рамики и дерева. Практические со- 
веты по проектированию и оформле- 
ню интерьера, а также словарь тер- 
‘минов и библиография, 
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т 
ь 
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Выставка образцов художе- 
ственного конструпрования 
(ФРГ). — `Реферативная информа 
фия по художественному конструиро- 
званию, 1965, № 2, с. 18 мл. 

— Уеав@ Фешвсвег Тпдиземе — Оея9- 
‘пег. АизцеЙила. 1964. Экайдан. 
Лучшие работы 20-ти членов ФДИД 
(Общество немецких художников-кон- 
структоров), представленные на вы- 
ставке, организованной Институтом 
новой технической формы. 


Антошамсе мазВ:и9 шасв- 
пех Мк. 1964. Моч. р. 324-335, 
и. 

Результаты испытаний 9-ти моделей 
стиральных машин английских фирм 
ЕлавзВ — Шесме Шбегашот,  Ноочег, 
'Нойронм, пез, РЬШрь, бегу, Саз- 
1ог ину, Вепёх 17. 


Интерьер — промышленных 
зданий Материалы совеща- 
ния. М. Госстройизат, 1965. 108 с. 
(Союз архитекторов СССР. Инфор- 
мационный бюллетень. № 6.) 

Материалы совещания, проведенного 
правлением Союза ° архитекторов 
СССР в декабре 1963 года в Москве, 
Включены рекомендации совещания. 


Ваупе$ Кеп. А зрес;а| 1;5ще 
оп 1Ве Коуа! Со!Педе оЁ Агь- 
Оезкул, 1964, Оес. М 192, р. 26-65. 
Я. 

Королевский колледж искусств. По- 
‘становка работы по подготовке худож- 
ников-конструкторов различного про- 
филя. Приводятся краткие сведения 
по истории колледжа. 


Культура производства и 
качество продукции. — Эко- 
номическая газета, 1965, № 7, при- 
Аожение « Технико-окономические зна- 
‘ния — работникам промышленности и 
сельского хозяйства». 

Выпуск посвящен основным вопросам 
культуры производства: культуре ус- 
ловий труда, культуре процесса про- 
изводства, культуре готовых изделий. 
Примеры из практики различных 
предприятий. 


Селите Гог ездит Р1сса- 
41: Пу р1авпе4- ЗА ошгпай, 1964. 
ес. М 142, р. 18. 

Расширение Дизайн Щентра Британ- 
ского Совета по технической эстетике. 
Совет планирует использовать новое 
помещение для демонстрации п 
мышленного оборудования, сос’ 
Аиющего основу  британекого экс 
порта. 


Меркулов А. Механизация 
и автоматизация — путь к 
высокой культуре производ- 
ства. — Машиностроитель, 1965, 
№2 с 1-4. илл, 

Статья, директора завода Ростсель- 
маш об’опыте работы цеха серого чу- 
туна. Описывается целый комплекс 
мероприятий но внедрению средств 
механизации и автоматизации. Приве- 
дены технико-экономические показа- 
тели. 


Харьк Е. Проектирова- 
ине корпусной мебели и уни- 
фикация ее элементов. — Де- 
репообрабатывающая промышленность, 


1965, № 2, с. 5-7, илл. 


Евзе: дпешепь - Ез1 ён аце 
Тпфизкт:е Пе, 1964, поу. - ёс., М 69. 
р. 73-75, Ш. 

Методика професснональной  подго- 
товки художников-конструкторов в 
США па примере 3-х учебных запе- 
дений: Сиракузекого университета, 
пиститута Пратта и Парсоновской 
школы художественного конструиро- 
вания. 


Етазе Е Е. Ашз Ма еп. Уег- 
1е1Выпа 4ез Сошраззо 4’Ого 
1964.- Рог, 1964, Рег. М 28. $. 56- 
57. 

Образцы итальянского художествен- 
ного конструирования, отмеченные 
премией «Золотой циркуль» в 1964 
году. Обоснования решения жюри 
конкурса. 


БИБЛИОГРАФИЯ 
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иллюстрированные рефераты = 
материалов из имостражныя 
отражающие практику зу 

конструирования за рубеж 


РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ ©5 
<ледующие разделы, позволяю 
телям делать подборжи по житерик 
их тематик 

— промышленное оборудовани 

— сельскотозяйственное обортйи 

— строительные машины; 

— научная и меджцмюская зв 

— радновпларатура; 

— фото- м кимозаларатура: 

— оборудование для учреждеми 

— графика м упажовиа: 

— новые матермалы: 

=... работы гудожониа-а 


— выставюк, конкурсы. обзоры 


РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРЫАЩИЯ = 
ежемесячно. 


Продолжается подписка а 1948 
Условия подписки: 


На год $ рубле. 
На 6 месяцев 3 рубля. 


Заказы просим маправлять 2 
Москьа М-223, внмитэ, 

перечислим подямокой петы: 
четный счет № 58512 в отделение 


при вднх. 


ох 


Детская газета «Б, Т.» сообщает: «Черный 
цвет автомобиля наиболее опасен — тако- 
во заключение полицейских экспертов, сде- 
ланное основании анализа большого 
числа звтомобильных катастроф». 
Далее говорится, что автомобили синего, 
темно-серого и особенно черного цветов 
больше всего сливаются < окружающим 
фоном и плохо различаются в темноте. 
Из многих столкновений томашин, про- 
` исшедших в разное время суток м года, 
_ при различной погоде и в разных местах, 
„а долю столкновений между автомоби- 
`пями темных цветов приходится 61,3 про- 
Щента, темных со светльми—32.6 процен- 
та, светлых со светлыми — 61’ процента. 
Черный автомобиль, находящийся на рас- 
<тоянии 100 метров, кажется водителю 
встречного эвтомобиля удаленным на 
108 м, скорость в 70 км/час оценивается 
каж 62 м/ча 
'Автомобиль белого цвета, находящийся на 
расстоянии 100 м, каж 
98 м, скорость 70 км/час оценивается как 
72 нм/час. 
'Азтомобиль зеленого цвета, находящийся 
на расстоянии 100 м, кажется на расстоя- 
ммм 96 м, скорость 70 км/час оценивается 
Жак 72 км/час, 
'Азтомобиль желтого цвета, находящийся 
к# расстоянии 100 м, кажется нё расстоя- 
мин 96 м, скорость 70 км/час оценивается 
74 км/час, 
обиль синего цвета, находящийся на 
есстолныи 100 м, нажатся удаленным ма 
'м, скорость 70 км/час оценивается как 
64 км/час. 
"омобиль красного цвета, находящийся 
‘расстоянии 100 м, кажется не расстоя- 
мым 92 м, скорость 70 км/час оценивается 
`жак 78 км/час, 
аким образом, автомобили светлых цве- 
тов и особенно красного, хорошо выде- 
`дмясь на окружающем фоне, кажутся все- 
гда ближе м движущимися с большей сно- 
'ростью, чем в действительности, что 38- 
‘ставляет водит речной машины бы- 
стрее принимать меры предосторожности. 


... 
Финской академией мгук учреждено звг- 
ние академика в области промышленного 
искусства. Фин ‘академия является пер- 
вой в мире, учредившей это звание. 
... 

Финская ассоциация внешней торговли вы- 
пустила сборник «Художественное кон- 
струирование в Финляндии», Сборник по- 
ен главным образом интерьерам пас- 
<ажирских судов и общественных зданий. 


железнодорожного транспорта Анг- 


`лии», 
На выставке были представлены проекты, 
связанные с введением в стране единого 
стиля на железнодорожном транспорте. 


... 
В марте 1965 года Британское общество 
художников промышленности и художни- 
ков-конструкторов (Зобну об Тафаыйнай 
'Агёзз ва@ Пезулетз) провело вторую кон- 
Ференцию по художественно-конструктор- 
скому образованию. На конференции об- 
<уждались направление и уровень подго- 
товки художников-комструнторов, а также 
опрос © подготовке абитуриентов, посту 
пающих в художественные учебные заве- 
дения страны. 


... 
С И по 17 сентября 1965 года 
состоится У Международн: 
мовки и оборудования для пищевой про- 
мышленности, 


... 
В июне 1965 года в Люцерне (Швейцария) 
состонтся 8-я Международная конферен- 
ция по цвету. Тема конференции — «Воп- 
росы практического применения цвета», 

В конференции примут участие физмологи, 
офтальмологи, психологи, педагоги, худож 
ники, архитекторы, колористы, светотехни- 
ки м другие. 


12 февраля 1965 года Государственный комитет по координации научно- 
‘исследовательских работ СССР принял Постановление об организации 
‘специальной научно-технической комиссии для разработки предложений 


по улучшению системы подготовки кадров художников-конструкторов 
в СССР под председательством Министра высшего и среднего специ- 
‘ального образования СССР В. П. Елютина. 

_ Комиссии поручено подготовить предложения о мерах по обеспечению 


промышленности кадрами художников-конструкторов, 


имея в виду: 


‘увеличить выпуск и улучшить подготовку художников-конструкторов 
для работы в промышленности; разработать единые учебные програм- 
мы для высших и средних специальных учебных заведений, готовящих 
специалистов в области художественного конструирования; ускорить 
подготовку художников-конструкторов из числа дипломированных спе- 
‘циалистов; обеспечить систематическое повышение квалификации пре- 


подавательского соста 
пособий по художест 


ускорить подготовку учебников и учебных 
нному конструированию. 


ПОПРАВКИ 


стр. Напечатано Следует читать 
3 (подпись к рис. 2) «Электроприбор» «Электросила» 

8 (в первой сноске) Должна иметь Должна быть 

22 К. Н. Рождественский К. И. Рождественский 
12 (2 колонка 4-я строма: 'Участинков опроса Потребителей 


сверху) 


РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ «ХУДОЖЕ- 
СТВЕННОЕ КОНСТРУИРОВАНИЕ» публикует 
иллюстрированные рефераты м переводы 
материалов из нностранных журналов, 
отражающие практику художественного 
конструмрования за рубежом. 


РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ содержит 
следующие разделы, позволяющие чита- 
телям делать подборки по интересующей 
их тематик 


— промышленное оборудование; 

— сольскохозяйственное оборудование; 
— строительные машины; 

— научная и медицинская аппаратура; 
— радновппаратурв; 

— фото. м кнновппаратура; 

— оборудование для учреждений; 

— графика м упаковка; 

— новые матермалы; 


— методы работы художиина-нонструм- 
тора; 


— выставки, конкурсы, обзоры. 


РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ издается 
ежемесячно. 


Продолжается подписка ма 1965 год. 
Условия подписки: 


На год 6 рублей, 
На 6 месяцев 3 рубля, 


Заказы просим направлять по адресу: 
Москва И-223, ВНИИТЭ, одновременно < 
перечислением подписной платы на рас- 
четный счет № 58522 в отделение Госбанка 


прм ВАНХ. 


информация по художественному 
конструмрованию» и «Аннотирован- 
ный библиографический указатель» 
за 1964 год могут быть получе- 
ны наложенным платежом по зап- 
росу в экспедицию ВНИИТЭ [Москва 
И-223]. 


в 


к 18 ГП 


; НРАСНОК АЗары 
БИБЛИОТЕЛЕ 


Индекс 70979 


Инженеры м художники- 
конструкторы, технологи, 
сотрудники научно- 
исследовательских м проектно- 
технологических миститутов, 

. конструкторских бюро и 
промышленных предприятий — 
все специалисты, заинтересованные 
® создании современной продукции 
отличного качест 
читайте бюллетень 
«Техническая эстетика „| 
Бюллетень «Техническая эстетика» 
публикует материалы 
цвет и свет на производст 
рациональная организация 
рабочего мест 
лучший отечести 
зарубежный опыт художественного, 
конструирования изделий 
‘машиностроения м культурно- 
бытового назначения 
критическая оценка эстетических 
= технических достомнств 
изделий промышленности; 
теория м история 
технической эстетики; 


ЧИТАЙТЕ БЮЛЛЕТЕНЬ 
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 


сведения, необходимые художнику 
конструктору по инженерной 
психологии, гигиене труде, 
медицине, оптике, акустике, 
механике, анатомии человека; 
методы расчета экономического 
эффекта от внедрения 
технической эстетики. 
Спутники изделий: 
упаковка, этикетки, товарные 
знаки, реклама. 
Статьи сопровождаются цветными 
и черно-белыми иллюстрациями. 
Условия подписки на 1965 год: 
на год 8 руб, 40 коп. 
На 6 мес. 4 руб. 20 коп. 
на 3 мес. 2 руб. 10 ноп, 
Цена отдельного номера 70 коп. 
Подписка ма бюллетень 
«Техническая эстетика» 
принимается в пунктах 
подписки «Союзпечать», 
городскик м районных 
узлах м отделениях связи, 

ыы Подписка принимается с каждого 
очередного месяц 
Индекс 70979. 


